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INTRODUCCION

Mi vinculacion a la arqueologia panamefia tuvo lugar a partir de 1992, cuando el
Instituto Smithsonian de Investigaciones Tropicales con sede en este pais, me otorgd
una beca para iniciar una evaluacién arqueoldgica en el sitio Cerro Juan Diaz, provincia
de Los Santos. Desde este primer acercamiento al sitio, se esbozarian varios
problemas de investigacion relacionados con la cronologia cultural de Panama Central
y los inicios de la sociedad tribal cacical.

Durante la evaluacién y mas tarde, con excavaciones de decapado (remocion
paulatina de depdsitos culturales), se identificaron basureros y rasgos funerarios que en
términos de la secuencia cronologica de Panama Central, corresponden a casi todas
las fases locales en un lapso de tiempo que se extiende del 100 al 1300 d.C.
aproximadamente.

Dentro de las capas culturales mas antiguas del sitio, se excavaron parcialmente
dos depositos, el "Estrato C" y el "Rasgo 1", que de acuerdo a su configuracion
pudieron acumularse en un tiempo relativamente corto. El anadlisis estratigrafico siendo
efectuado en el sitio confirma que el Estrato C es anterior al Rasgo 1; un total de cinco
fechas de radiocarbono con valores calibrados sitia ambos estratos en un rango que
va del 400 al 650 d.C.

La ceramica contenida tanto en el Estrato C como en el Rasgo 1 es bastante
distinta entre si, como para sugerir que constituyen componentes ceramicos distintos.
Los rasgos morfologicos y decorativos implicados en estos componentes se pueden
relacionar a una presunta evolucion estilistica que para este rango de tiempo, ha
pasado desapercibida por la cronologia ceramica vigente en la region.

Estos cambios estdan necesariamente ligados a las transformaciones sociales que



propiciaron la organizacién cacical, las cuales se dieron para este mismo lapso (400 -
700 d.C.).

A partir de un analisis estilistico a nivel tipolégico y modal de muestras ceramicas
del Estrato C y el Rasgo 1, se plantea lo siguiente:

1) Que las diferencias estilisticas observables en estos componentes reflejan un
patrén evolutivo general de la ceramica del Periodo V' (800 a.C.- 700 d.C.), acorde a un
desarrollo enddgeno;

2) Que un nuevo grupo ceramico que se denominara Cubita (550 a 700 d.C.),
identificado en uno de los contextos (Rasgo 1), contempla caracteristicas estilisticas de
dos grupos ceramicos antecedentes (Tonosi y Aristides), Io que sugiere una fusion de
dos lineas divergentes;

3) Que esta posible fusion se vincula a una creciente homogeneidad cultural a
través del area conocida como "Regién Central" en la arqueologia panamena;

4) Que la creciente influencia de las emergentes élites cacicales, vinculada a la
consecucion y distribucion de articulos suntuarios, es el acicate de esta situacion.

La cronologia cultural del Periodo Ceramico Medio C, Dy E; 100 a.C. a 700 d.C.,
donde se produce la transicion de sociedades tribales igualitarias a cacicales, no es lo
suficientemente detallada para evaluar en rangos cortos de tiempo los cambios
socioculturales que acompanaron aquellos procesos. Estas deficiencias cronologicas
se han derivado de la falta de fechamientos absolutos provenientes de contextos
culturales bien precisos que contengan ceramica y porque los arquedlogos que han
establecido las secuencias locales se han basado en excavaciones que siguen niveles
arbitrarios y no naturales. A pesar de la riqueza decorativa de la iconografia plastica y
pintada de la ceramica de este periodo, se carece de estudios tipolégicos y modales
detallados que documenten en un contexto regional, cambios evolutivos a nivel

generacional de la produccidn ceramica.

'La periodizacion corresponde al esquema cronolégico propuesto por Isaza (1993), el cual se presenta
en el Cuadro 5.



OBJETIVOS

1. OBJETIVO GENERAL
Proporcionar un marco de referencia cronoldgico para el periodo 400-700 d.C. que
permitiera una evaluacion mas precisa de los cambios socioculturales involucrados
en la transicion de sociedades tribales iniciales a sociedades tribales cacicales en

Panama Central.

2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

(a) Evaluar la tipologia y secuencia ceramicas vigentes en el Panama Central para
el periodo de estudio de acuerdo a la informacion estilistica, estratigrafica y
radiométrica derivada del Estrato C, el Rasgo 1 y otros contextos arqueolégicos

identificados en Cerro Juan Diaz.

(b) En segundo lugar se trato de indagar sobre las implicaciones regionales de los
rasgos estilisticos particulares y adyacentes de los grupos ceramicos Aristides,
Tonosi y Cubita, bajo la éptica de la distribucién geografica de los grupos humanos

y las relaciones sociales en ella involucradas.

(c) Finalmente, discutir la evidencia arqueoldgica relacionada a la complejizacion
social en Panama Central, segun la nueva informacion aportada por Cerro Juan

Diaz.



CAPITULO |

EL TEMA DE ESTUDIO EN EL AMBITO DE LA REGION HISTORICA CHIBCHA



A. HISTORIA DE LAS INVESTIGACIONES ARQUEOLOGICAS EN EL PANAMA
CENTRAL

A.1 ANTECEDENTES Y PRIMERAS EXCAVACIONES PROFESIONALES

Las primeras descripciones de objetos precolombinos del actual territorio de
Panama (en el siglo XIX Panama formaba parte de Colombia) las realizaron A. de
Zeltner (1865), Holmes (1888) y MacCurdy (1911) basandose en colecciones
provenientes de la provincia de Chiriqui. En ilustraciones que éstos dos ultimos
publican se encuentran las primeras referencias de ceramica policroma del Panama
Central. En 1889, Louis Catat, un explorador francés, describié objetos
arqueoldgicos encontrados en el Darién oriental, los que atribuyé a una "antigua
civilizacion".

Karl Curtis, quién habia observado algunas vasijas encontradas en Coclé
dentro de una coleccion de objetos presentados durante la inauguracion del Canal de
Panama (1915), interes6 a instituciones norteamericanas en la riqueza arqueolégica
de la zona. Asi fue como afnos mas tarde se suceden las primeras investigaciones
por medio de Alpheus Hyatt Verrill entre 1925 y 1926, y posteriormente E. Samuel K.
Lothrop.

Verrill, un escritor sin entrenamiento arqueoldgico alguno, excavo en varias
localidades de la provincia de Coclé, cerca de la confluencia de los rios Grande y
Cano. En el sitio El Cafo, hoy Parque Arqueologico Nacional (en adelante remitirse
a la figura 1 para la ubicacién de los sitios arqueoldgicos mencionados en el texto)
abrié areas ocupadas por agrupamientos de columnas basalticas que al parecer,
conformaban un complejo ceremonial. Los resultados de sus trabajos solo se
publicaron escuetamente en articulos de caracter popular (Verrill 1927a, 1927b,
1928; Verrill y Verrill, 1953).

Cerca del "centro ceremonial" de ElI Cano, en el margen opuesto del Rio
Grande, se encuentra Sitio Conte (PN-5), tal vez parte integral junto con aquel sitio

de una aldea muy extensa. Patrocinado por el Peabody Museum de la Universidad



de Harvard, Lothrop excavé largas trincheras en este sitio en campafnas que realizo
entre 1930 y 1933. Recuper6 enormes cantidades de ceramica policromada,
orfebreria y otros objetos suntuarios provenientes de un impresionante complejo
funerario (Lothrop, 1937 y 1942). De acuerdo a la vision descriptiva y sincrénica de
la arqueologia de la época, Lothrop considerd que Sitio Conte era lo suficientemente
importante como para definir con base en él un "area cultural" que denominé "Cultura
Coclé", estimando entonces, que la historia de esta cultura fue de 200 afios,
separados en un "Coclé Temprano" y un "Coclé Tardio". Le otorgd una ubicacion
cronoldgica de 1330-1520 d.C. con referencia al contacto espaniol.

El gran éxito de las campafas de Lothrop atrajeron a otro museo
norteamericano, el de la Universidad de Pennsylvania, que envié a J. Alden Mason a
Sitio Conte en 1940. Mason excavé cerca de las trincheras de Lothrop y encontré
rasgos funerarios y materiales parecidos, entre ellos el bien conocido "entierro
multiple 11" (Hearne, 1992).

Desde el punto de vista de la cronologia cultural del Panama Central, la
importancia del trabajo de Lothrop consistid en determinar la existencia de estilos
ceramicos pintados en cuatro colores (incorporan el morado en la decoracion) cuyo
desarrollo se sucede solo después del 700 d.C. (fecha calibrada). Cabe mencionar
empero, que anos antes Sigvald Linné habia publicado ilustraciones de ceramica
pintada, previo a que Lothrop y Roberts iniciaran las excavaciones en Coclé.
Durante una expedicion sueca realizada en 1927, Linné localizé numerosos sitios
arqueoldgicos a lo largo de la costa pacifica de Panama y Colombia, de donde aport6
valiosos datos de campo. En el Archipiélago de las Perlas, descubrié ceramica
parecida a la que Lothrop llamara posteriormente "Coclé", considerandola de
produccion local (Linné, 1929; Lothrop, 1942). En las islas del Rey, Viveros y
Saboga, también parte del mismo archipiélago, Linné identific6 depdsitos con
ceramica pintada negro sobre rojo y sobre crema muy similar a la del grupo ceramico
Cubita de Cerro Juan Diaz; documentandose en esta monografia.

Con base en sus propias investigaciones y en las anteriores de Holmes,
McCurdy y Linné, Lothrop planted que existieron en territorio panameno por [o menos

cuatro areas culturales en los ultimos siglos antes del contacto: Coclé, Chiriqui,



Darién y Veraguas. Este concepto prevalecid6 hasta los afios 70's cuando,
influenciado por resumenes interpretativos publicados por Baudez (1963) y Linares

(1968), Cooke propuso una division tripartita Norte-Sur del Istmo.

A.2 ENFASIS EN LAS INVESTIGACIONES HISTORICO-DESCRIPTIVAS

Después de la Segunda Guerra Mundial, la arqueologia panamefa entré en
una etapa descriptiva-historica (Willey y Sabloff, 1974) promovida principalmente por
el arquedlogo norteamericano Gordon Willey, quien se preocupé por brindarle a la
zona central una "estratigrafia cultural® mas profunda que la propuesta por Lothrop.
Durante campafas subvencionadas por el "Instituto Smithsonian" y la Sociedad
"National Geographic" entre 1948 y 1952, Willey y su estudiante de pos-grado
McGimsey, practicaron las primeras excavaciones en basureros estratificados de
sitios anteriores a la ceramica policroma y a la orfebreria, como Monagrillo y Zapotal
(Herrera). En el primero, describieron una ceramica monocroma muy simple a la
cual llamaron "Complejo Monagrillo", ubicandola como anterior a la "Cultura Coclé"
(Willey y McGimsey, 1954). Posteriormente se valieron de la recién implementada
técnica de radiocarbono para establecer la primera fecha radiométrica en Panama
(4090 + 70 a.P; calibrada® 2880 (2611) 2461 a.C.), la que indico que el "Complejo
Monagrillo" fue en aquel entonces, el mas antiguo del continente (Deevey, Gralenski
y Hoffren, 1959).

Ademas de descubrir este complejo ceramico de indiscutibles rasgos
primitivos, Willey y McGimsey definieron en otros sitios como Sarigua y Cerro Giron,
complejos y fases ceramicas cronoldgica y tecnolégicamente intermedios entre
Monagrillo y "La Cultura Coclé" de Lothrop. Al parecer, el complejo mas antiguo fue
el de "Sarigua", localizado en algunos sitios costeros cerca de la Bahia de Parita, y

mas reciente que éste, el complejo bicromo "Santa Maria" (Willey y Stoddard, 1954,

2 En esta monografia se ha recurrido a fechas calibradas en vista de que la sintesis mas recientes de la

Arqueologia de region las emplean (p.e. Hoopes, 1994). Se han calibrado segun el programa Calib. 3.0
de la Universidad de Seattle (Stuiver y Reimer, 1993).



p. 33), posteriormente transferido al grupo ceramico "Aristides" por Ladd (1964).
Por correlacion estratigrafica con las capas de ceramica policromada de cuatro
colores, semejantes a las de Coclé temprano y tardio, los autores asignaron a la fase
Santa Maria, una fecha relativa anterior a 1300 d.C.

McGimsey, quien permanecié en Panama después de terminado el proyecto
National Geographic-Smithsonian, reconoci6 la parte suroeste de Coclé en 1955-56,
donde excavé varios sitios funerarios. En Cerro Mangote identificé un deposito
preceramico donde obtuvo una fecha de C'* de 4860 + 110 a.C. (calibrada: 5930
(5660-5640) 5450 a.C.) (McGimsey 1956, 1958). Pese a la introduccion de la
ceramica, el conchero de Monagrillo y Cerro Mangote eran similares en otros
aspectos, p.e. la litica, lo que sugeria un patron de adaptacion similar.

Durante los afos 50's, a partir de las obras de construccién de la "zona del
canal", se desenterraron numerosas tumbas en el sitio Playa Venado. Lothrop,
reportd hasta 369 entierros; pero hasta la fecha, los resultados de estos trabajos no
se han publicado en detalle (Lothrop, 1954, p. 226-234). Mucha de la ceramica de
Playa Venado (hoy almacenada en museos norteamericanos) pertenece al grupo
ceramico Cubita; rasgos funerarios, orfebreria y otra parafernalia labrada en concha
del género Spondylus, muy semejantes a la de los recientes hallazgos de Cerro Juan
Diaz, sugiere que durante el desarrollo de aquel estilo ceramico estos sitios
estuvieron relacionados culturalmente. En las islas Taboga y Taboguilla, a
aproximadamente 20 Km. de Playa Venado (Océano Pacifico), Stirling y Stirling
(1964b) reportaron abundantes tiestos de escudillas y platos con pedestales
asociados a Cubita, lo que también subraya el vinculo cultural a través del Pacifico
Central panameno durante el periodo de manufactura de esta ceramica.

Como se mencionaba anteriormente, la nueva orientacién de la arqueologia
americana llevé a un interés por establecer cronologias culturales, cuya profundidad
fue establecida por los fechamientos de Carbono . En la década de los 60's se
publican los primeros esquemas cronolégicos para la region (Lothrop, 1959; Baudez,
1963; Ladd, 1964). Dentro de cada fase, se asign6é una ceramica caracteristica: al
Periodo I, el "Complejo Monagrillo" asociado con una fecha de 2140 + 90 (?) a.C. vy,

hacia el 1000 a.C. el "Complejo Sarigua" (por asociacion estilistica con otros



complejos ceramicos centroamericanos); al Periodo Ill, vasos caliciformes
provenientes de Cerro Guacamayo (Coclé) (Harte, 1966), los cuales fueron
asociados incorrectamente con una fecha de 230 + 60 d.C. (sin calibrar) obtenida en
Chiriqui (Haberland, 1962, p. 238); vy, finalmente, a los periodos IV, V y VI, los
complejos "Santa Maria" (300-500 d.C.), "Coclé Temprano" (500-800 d.C.) y "Coclé
Tardio" (800-1500 d.C.) (Cuadro 1).

CUADRO 1:
Periodizacion de Panama Central segun Baudez (1963) y Ladd (1964)

Periodo Fase Fechas Grupos ceramicos
Paleoindio Ninguna Ninguna Ninguno
| Preceramico Cerro Mangote 5000 — 2000 a.C. Ninguno
I Monagrillo y 2000 - 1000 a.C. Monagrillo
Sarigua 1000 — 300 a.C. Sarigua
I Guacamayo 300 a. C.-300 Guacamavo
escarificado d.C. y
\Y Santa Maria 300 — 500 d.C. Aristides
Coclé temprano _ Estilos Coclé (Conte) y Girdn
VyVI Coclé Tardio 500 -8004d.C. Macaracas Policromo
800 - 1500 d.C. . ,
Herrera Parita y El Hatillo

Las fechas de estos tres ultimos periodos Baudez las ponder6é de acuerdo a
dos fechamientos obtenidos en contextos no precisados de Playa Venado; 200 £ 60
d.C. y 825 £ 65 (sin calibrar) (citadas en Cooke y Camargo, 1977, p. 135).

Ladd (1964), quién habia analizado muestras ceramicas excavadas por
Stirling entre 1948 y 1952, adiciona al esquema de Baudez otra fase a la que llamo
Herrera, la cual presenta dos ceramios policromos posteriores a Coclé Tardio: Parita
y El Hatillo, el ultimo de los cuales es contemporaneo al periodo de contacto segun
una fecha de 1535 £ 90 d.C. conseguida en el sitio El Hatillo por Philip Dade.

Entre 1967 y 1969, Alain Ichon, del Museo del Hombre de Paris, realizd un
reconocimiento por el Valle del Rio Tonosi, en el extremo sur-oriental la Peninsula de
Azuero. Amparado por los preceptos historico-clasificatorios todavia dominantes,

excavd varias calas estratigraficas y trincheras (casi exclusivamente en areas



funerarias), lo cual le permitiria proponer un secuencia de ocupacion local que inicia
con la fase Bucaro (Cuadro 2) y se extenderia hasta la conquista. Ichon fue quien
describié por primera vez el estilo tricromo Tonosi, asociandolo a la fase El Indio
(300-500 d.C.).

CUADRO 2:

Esquema cronolégico y tipolégico propuesto por Ichon (1980) para el sur de la
Peninsula de Azuero

Fase Fecha Relativa Fecha C™ Ceramica Pintada

| BUcaro ?-200/300d.C. 20+ 110 a. P. Javillo Bicromo = La Mula

. 390 £ 100 a. P. Tonosi Policromo

Il El Indio 200/300d.C. 450 £ 100 a. P. Ciruelo Negro sobre Rojo
Zahina Policromo

850+ 95 a. P. Montevideo Policromo

995+ 120 a. P. Joaquin Policromo=
Conte Macaracas
Barrancon Policromo

IV Bijaguales 1200 — 1500 d.C. El Hatillo Policromo

Parita Policromo

lll La Cafiaza 500 — 1200 d. C.

El desarrollo de este estilo es precedente y coevo al de Cubita, siendo muy
abundante en el Estrato C, uno de los contextos estratigraficos analizados en esta
investigacion.

Para su tesis doctoral, Richard Cooke realizé trabajos de reconocimiento y
excavacion entre 1969 y 1971 en la parte occidental de la provincia de Coclé,
reevaluando la cronologia cultural de lo que entonces llamé "Las Provincias
Centrales", con base en criterios divisorios mas precisos. Cooke refind la tipologia,
mejorando la descripcion de la ceramica pintada, especialmente del grupo Aristides
y de las categorias policromas posteriores a Conte Policromo (antes Coclé
temprano y Tardio), Macaracas, Parita y Mendoza, esta ultima la homologa de El
Hatillo (Cuadro 3).



CUADRO 3:
Periodizacion cultural de la zona occidental de Coclé segun Cooke (1972)

Fase Fechas :;e;?ergé(:latativa
I + 5000 Preceramico
Il + 1000 Sarigua
1l 300 a.C.-200d.C. Escarificado
v 200 - 500 d.C. Aristide
IVA 200 - 350 d.C.
VB 350 -500d.C.
V 500 - 900 d.C. Conte
Vi 900-1200 d.C. Macaracas
VIl 1200-1520 d.C. El Hatillo

Este autor criticé desde entonces, los conceptos tradicionalmente usados en la
arqueologia panamefia como el de "Areas Culturales" y "centros de difusién de
estilos ceramicos", que se hacian coincidir con los limites provinciales actuales (p.e.
Coclé, Veraguas, Azuero, etc.). En su lugar, y valiéndose de informacion sobre la
distribucion de la ceramica precolombina, datos sobre los limites linguisticos al
momento del contacto europeo y la presencia de ciertos condicionantes ambientales,
propuso la existencia de un "patron cultural" homogéneo, cuyos linderos se extendian
por el pacifico central desde el rio Tabasara al oeste (limite entre las provincias de
Chiriqui y Veraguas) hasta los alrededores de Chame al este (1972, cap. 2y 4, 1976,
p. 122).

A.3 ENFASIS EN LOS PROCESOS SOCIOCULTURALES

A principios de los 70's se inicia un cambio tedrico-metodolégico en la

arqueologia panamefia, influenciado por las corrientes de la "Nueva Arqueologia".



Este cambio conceptual se refleja en el proyecto de Olga Linares en el Panama
occidental, ejecutado a partir de 1969. Con la finalidad de investigar el impacto de
los sistemas agricolas sobre los patrones sociales y politicos de las poblaciones
precolombinas, fue el primer proyecto que salié al terreno con una hipétesis
previamente definida y buscd informacion relacionada exclusivamente con ella.
Ademas, el interés en el estudio de los sistemas productivos y la explotacion de
zonas ecologicas, llevdo a mejorar las técnicas de excavacion y a incorporar por
primera vez informacion de caracter paleoecoldgico. Se llevan a cabo las primeras
excavaciones verdaderamente horizontales las cuales tuvieron lugar en Cerro Brujo
(Bocas del Toro) y Sitio Pitti en Cerro Punta, posteriormente en Sitio Sierra por
Cooke. Desde entonces, las unicas excavaciones de decapado son las que
recientemente se vienen practicando en Cerro Juan Diaz.

Linares plantea que la distribucion y patrones de interaccion cultural entre las
actuales etnias "guaimies" de habla Paya-Chibcha del occidente de Panama
(asentados a ambos lados de la cordillera central), se relaciona a procesos sociales
de fisionamiento y movimientos poblacionales que sucedieron al final del primer
milenio a.C., a causa de la adopcién y dispersion de un patréon de subsistencia
basado en la agricultura de "semillas". Parte de las poblaciones agricolas asentadas
en los valles de Cerro Punta y Volcan (tierras altas de Chiriqui) se movilizarian
posteriormente hacia el sector opuesto de la cordillera (quiza a causa de la erupcion
del Volcan Baru), en la costa de Bocas del Toro, donde en un medio fisiografico
distinto, adoptaron métodos de explotacion basados en la pesca marina y recoleccion
estuarina. En consecuencia, para el 700-900 d.C. la cultura material entre los grupos
(sucesores del mismo nucleo poblacional) ubicados a ambos lados de la cordillera,
eran bastante distintos, aunque diversas formas de contacto cultural prosiguen hasta
el presente (Linares y otros, 1975; Linares, 1977a, 1980).

Ademas de proporcionar los primeros datos sobre el arraigamiento y
dispersion de las "culturas semicultoras"”, Linares y sus colegas demostraron también
que para finales del primer milenio antes de cristo, la cultura material de Chiriqui, ya
era bastante distinta a la del Panama Central.

La nueva orientacion de la arqueologia suscitd interés en investigar sitios que



brindaran informacién sobre los patrones de subsistencia pre-agricola y agricola. En
el Abrigo de Aguadulce, localizado en estribaciones de mediana altura a cierta
distancia de la Bahia de Parita, Ranere descubrié ceramica Monagrillo, demostrando
que durante el periodo de manufactura de este complejo ceramico, la economia no
se baso exclusivamente en la recoleccion de recursos costeros (Ranere y McCarthy
1976; Ranere y Hansell, 1978), como Willey lo habia planteado en su esquema de "la
tradicidon de recolectores del litoral" (Willey, 1971). La evidencia del sitio Aguadulce y
otro abrigo rocoso, Cueva de los Ladrones (Bird y Cooke, 1978a y 1978b), sugeria
que para entonces, los productores de esta ceramica practicaban una economia
itinerante con base en la caza y recoleccion arbérea (frutos de palma, p.e.) y
estacionalmente la recoleccion costera; aunque todavia no se mencionaba la
posibilidad de una "agricultura incipiente".

En 1971, 1972, y principalmente en 1975, Cooke realizé excavaciones en Sitio
Sierra, al suroeste de Coclé (Cooke, 1972, 1979, p. 940-959; Isaza, 1993). Cooke
recupero evidencias directas del dominio de variedades desarrolladas de maiz (4-12
hileras de granos) (Bird, 1980, 1984) conforme muestras macrobotanicas halladas
dentro de basureros que ademas contuvieron ceramica y restos faunisticos
asociados a viviendas que él mismo identificd. El investigador extrajo informacion
muy precisa sobre la estratigrafia del sitio, las capas menos perturbadas fecharon
entre 199 a.C. y 603 d.C. (fechas calibradas). Ademas se reporté un cementerio mas
tardio fechado en 1030 * 80 d.C.; cuya fecha calibrada es de 1022 (1071-1154) 1216
d.C. Si bien predominé la ceramica Aristides en éstos, se hallaron también tiestos
del grupo Tonosi y La Mula (aun sin describir).

El proyecto del Panama Occidental llevado a cabo por Linares y sus colegas,
dejo clara la necesidad de continuar realizando estudios que evaluaran los impactos
los ambientes del tropico estacional sobre los patrones de adaptacion precolombinos.
Esto llevé a Cooke, Ranere y Linares a disefar en 1982, un proyecto regional de
largo plazo, en el cual eligieron como unidad geografica de estudio la cuenca del rio
Santa Maria (fisiograficamente variable y la mas extensa del Pacifico Central); se
trata del Proyecto Santa Maria (PSM). La importancia del PSM estrib6 tanto en el

uso de métodos aleatorios de prospeccion como en su caracter multidisciplinario,



dandose una participacion activa de paleoecdlogos. Se localizaron centenares de
sitios que documentan el patron de vida y distribucion de las poblaciones amerindias
en el area, desde finales del Pleistoceno (Cooke y Ranere, 1984, 1992a; Weiland,
1984). Como resultado se ha logrado una de las secuencias regionales mas
completas de la América Tropical, particularmente durante el desarrollo cazador-
recolector y las primeras etapas de la produccion de alimentos. El analisis de restos
de polen vy fitolitos aplicados tanto en perforaciones lacustres (p.e. Laguna de la
Yeguada) como en contextos arqueolégicos (p.e. Cueva de los Ladrones) han
robustecido notablemente la secuencia cultural (Piperno, 1988, 1889a, 1993, 1994;
Piperno, Bush y Colinvaux, 1990, 1991a, 1991b y 1992; Piperno y Clary, 1984;
Piperno y otros, 1985).

En el cuadro 4 se resumen las modificaciones propuestas por Cooke y Ranere
a los esquemas cronolégicos anteriores.

CUADRO 4:

Periodizacién arqueoldgica para la Region Central de Panama segun:
Cooke y Ranere (1992).

Periodo Nombre Fechas
I Paleoindio Glacial tardio

A Precerdmico Temprano 8000 - 5000 a.C.
1B Preceramico Tardio 5000 - 2500 a.C.
A Ceramico Temprano A 2500 - 1000 a.C.
B Ceramico Temprano B 1000 - 1 a.C.

v Ceramico Tardio A 1-500d.C.
V Ceramico Tardio B 500 - 700 d.C.
VI Ceramico Tardio C 700 -1100d.C.
Vi Ceramico Tardio D 1100 - 1520 d.C.

llean Isaza recientemente (1993), valiéndose de datos sin publicar de Sitio Sierra y
en las investigaciones realizadas por Hansell (1988) en La Mula Sarigua, propuso
modificaciones tanto a la terminologia de periodizacion como a la cronologia
ceramica. Isaza se fundamentd en cuatro hitos tecnoldgicos que a la postre son

bastante coincidentes con los cambios histéricos esenciales experimentados por las



poblaciones precolombinas (ver cuadro 5).

CUADRO 5:

Esquema cronolégico para la Region Central de Panama propuesto por Isaza (1993)

Ceramica pintada

Periodo Nombre descriptivo Fechas di oy
iagnostica

I Paleoindio Glacial tardio Ninguna

Il Preceramico Temprano 9000-5000 a.C. Ninguna

I Preceramico Tardio 5000-3000 a.C. Ninguna

VA Ceramico Temprano A 3000-1100 a.C. Monagrillo

IV B Ceramico Temprano B 1100-900 a.C. ¢Sarigua?
¢,Guacamayo?

VA Ceramico Medio A 900-500 a. C. Sin nombrar

VB Ceramico Medio B 500-100 a. C. La Mula

VC Ceramico Medio C 100 a.C.-300 d.C. Aristides (en parte)

VD Ceramico Medio D 300-500 d.C. Aristides (en parte)
Tonosi

VE Ceramico Medio E 500-600 d.C. Cubita

VIA Ceramico Tardio A 600-800 d.C. Conte

VIB Ceramico Tardio B 800-1000 d.C. Macaracas

VIC Ceramico Tardio C 1000-1300 d.C. Parita

VID Ceramico Tardio D 1300-1520 d.C. El Hatillo

En primer lugar, la desaparicion de la tecnologia bifacial va a marcar el inicio

del Periodo Preceramico Tardio (lll) hacia el 5000 a.C. y hasta el 3000 a.C., a partir
de donde se documenta un patron de vida basado en una economia itinerante de
caza, recoleccion arborea, recoleccion estuarina y muy probablemente la adopcién

de un patron de vida horticultor. En segundo lugar, la introduccién de la ceramica

(Monagrillo) se constituye en el medio tecnoldgico innovador del Periodo Ceramico
Temprano (IV) (3000 a 900 a.C., calibrado: 3000 a 800 a.C.), a pesar de que la
evidencia no ha permitido evaluar aun, modificaciones notables del patrén de vida y

asentamiento con respecto al periodo anterior. Seguidamente, la aparicion de la

pintura negra como recurso decorativo y su subsecuente evolucién, marca la pauta
del Periodo Ceramico Medio (V) (900 a.C. a 600 d.C., calibrado 800 a.C. a 700 d.C.),

lo cual coincide con el advenimiento de una agricultura especializada basada en el




maiz y otros cultigenos (p.e. Cucurbita s.p.); la nuclearizacion de las aldeas y la
complejidad social.

Finalmente, el Periodo Ceramico Tardio VI (600 a 1500 d.C., calibrado: 700 a
1500 d.C.); donde se desarrollan las sociedades cacicales, corresponde a la

introducciéon y evoluciéon de la alfareria policroma con base en cuatro colores, es

decir, la adicion del morado en la decoracion.

A.4 GEOGRAFIA CULTURAL DEL PANAMA CENTRAL EN MARCO DE LA
REGION HISTORICA CHIBCHA

La hipdtesis de Linares atrds comentada sirvio de base a Cooke para
proponer su "esquema tripartita"; en el cual divide el territorio panamefo en tres
regiones arqueoldgicas: Region Occidental, Region Central y Regién Oriental. A
diferencia de su anterior esquema, el de las "Provincias Centrales", su nuevo
planteamiento reconocia un patrén cultural homogéneo segun franjas territoriales que
se extienden desde el Pacifico hasta el Atlantico (Cooke, 1976a, 1976b, 1984) (ver
figura 1). Cooke sefiald que esa division se ajusta a los procesos histéricos de
fisionamiento producto de la especializacion agricola, lo cual se refleja también, en la
distribucion actual de los grupos ndbes y buglés ("guaymies") en el oeste de Panama
y los kunas al este, asentados a ambos lados de la Cordillera Central (Cooke, 1984,
p. 265). Este autor argumenté ademas, que las condiciones topograficas del istmo
en lo que respecta a la "Region Central" favorecen mas, desplazamientos y contactos
en sentido perpendicular a la cordillera, aspecto que se recalca en documentos
etnohistéricos sobre la distribucién de los territorios cacicales y los contactos
comerciales (Cooke, 1986).

Cooke atribuyé limites geograficos a "La Regién Central", hacia el oeste, el rio
Tabasara, y al este un punto hipotético cerca del actual pueblo de Chame, el cual
durante la época del contacto, coincidi® con una frontera linglistica entre los
cacicazgos del Pacifico Central de Panama y los territorios de habla Cueva, al este.

Ademas, segun el mismo autor, estos linderos encajan con la distribucion de la



ceramica policroma, que parece estar pobremente representada en sitios ubicados al
este de Chame. Sin embargo, la informacion estilistica y cronoldgica derivada de la
presente investigacion, cuestiona fuertemente el punto de vista sobre la presencia de
un limite geografico estatico en la "Region Central". Si bien estos limites se pueden
ajustar a la distribucion de las poblaciones precolombinas en los ultimos siglos
previos al contacto europeo no parecen acoplarse a la complejidad de los procesos
sociales y de organizacién geografica precolombina si se enfoca desde una
perspectiva historica mas amplia. La distribucion de la ceramica Tonosi y del nuevo
grupo Cubita acusa una distribucién que excede con creces los limites orientales de
la "Region Central", y parece evidenciar una area de interaccion cultural a través del
Pacifico Central-Este de Panama.

En articulos mas recientes, Cooke y Ranere han subrayado la importancia de
reconocer una dinamica sociocultural sui generis en el Panama Central, y advierten

del peligro de asumir fronteras estaticas en el tiempo y el espacio:

"...para los ultimos 2000 afos, y probablemente 7000 afios, la historia
artefactual sugiere que la Region Central de Panama fue culturalmente muy
estable, mucho méas que la Gran Nicoya, por ejemplo... -poco expuesta a
impulsos foraneos-... Lo cual satisface el criterio de una "provincia cultural
discreta" (Bray, 1984, p. 308): ceramica, ciertos artefactos de piedra y
metalurgia, y la parafernalia ritual corresponden a un reconocible estilo del
"Panama Central" cuyo simbolismo e ideologia parecen depender
notablemente de gustos, sistemas cognitivos y organizacion social locales
(Cooke n.d.b, 1976b, 1985; Cooke y Bray, 1985; Linares 977b; Ranere
n.d.a)".

(Cooke y Ranere, 1992b, p.247) Traduccion y subrayado nuestro.

Este modelo de continuidad cultural del Panama Central, enfatizando un origen y
desarrollo autéctono de las poblaciones precolombinas, descendientes de los actuales
etnias de habla Paya-Chibcha, es condescendiente con el proceso de disgregacion de
los pueblos chibchas a partir de un tronco comun, estudiados para la Baja América
Central. Estudios linguisticos y genéticos recientes no solo estan demostrando la
cohesion de las lenguas chibchas distribuidas actualmente por el territorio costarricense
y panamefio, sino que sugieren fuertemente, que su foco de desarrollo se pudo

localizar en esta misma area (en contra de la presuncion del supuesto origen



sudamericano), cuando se separaron de un proto-idioma hace aproximadamente 5000-
4000 afos. Este modelo de configuracion histérica es explicable en términos de
procesos econdmicos y sociales relacionados al arraigamiento de la agricultura, el inicio
de la vida sedentaria, la diferenciacion social y otros que tienen que ver con la dinamica
de fision y aglutinamiento de asentamientos humanos (Constenla, 1985, p. 45, Cooke y
Ranere, 1992b, p. 246.; Arias y otros, 1988; Barrantes y otros, 1990; Fonseca y Cooke,
1994, p. 219).

En este apartado se ha resefiado brevemente la historia de las investigaciones
arqueoldgicas en el Panama Central, aludiendo a que el conocimiento que se tenga de
la historia precolombina zonal debe enfocarse desde la perspectiva de la Regién
Historica Chibcha (Fonseca y Cooke, 1994), como unidad de desarrollo historico.

Las primeras investigaciones realizadas en el territorio panamefio se
caracterizaron por un énfasis ahistérico y una visidon pobre de la geografia cultural
precolombina, bajo el concepto de "area cultural", el cual prevaleceria hasta la década
de los 70's. Una tendencia opuesta, va a predominar en las siguientes dos décadas de
pos-guerra. Reconocimientos y pozos estratigraficos realizados en la Bahia de Parita,
Occidente de Coclé y en el sur de la Peninsula de Azuero entre 1950 y 1970, se
constituiran en aportes basicos para la cronologia cultural del Pacifico Central
panamefio, con un énfasis desmesurado en las tipologias ceramicas.

Casi 45 anos después de las primeras excavaciones de Lothrop en Sitio Conte,
se proponen y aplican modelos diacrénicos de evolucion social fundamentados no solo
en evidencia cultural, sino ecoldgica. Proyectos regionales multidisciplinarios como el
PSM han contribuido sustantivamente a documentar la secuencia de ocupacién y la
cronologia cultural. Los tdpicos de investigacion enfatizan procesos sociales
relacionados a la complejidad social tales como la transiciéon hacia la economia agricola
y el establecimiento de la vida sedentaria.

Desde la perspectiva general del estado de la arqueologia en Panama se
pretende, en el siguiente apartado, presentar los resultados preliminares que las
recientes excavaciones en Cerro Juan Diaz han proporcionado, haciendo énfasis en la
secuencia estratigrafica del sitio. En el apartado C. finalmente, se discutiran los

problemas concretos que se relacionan con los objetivos de esta monografia.



B. INVESTIGACIONES ARQUEOLOGICAS EN CERRO JUAN DIAZ

B.1 LOCALIZACION Y MEDIO AMBIENTE

Cerro Juan Diaz es el nombre que se le da a una prominente elevacion situada
en la orilla sur del rio La Villa, el cual divide las provincias de Herrera y Los Santos. Se
halla a aproximadamente 2,5 Km. de la Villa de Los Santos y 4,5 Km. de la costa actual
de la Bahia de Parita, localizandose en las coordenadas geograficas 7°57'22" Latitud N
y 80°24'16" Longitud W (ver figura 2). El cerro se eleva a 42 m sobre el nivel del mar,
su forma es ovalada, escarpada en su extremo noroeste, pero alargada hacia el este y
sur donde se configuran varias plataformas. El rio La Villa bordea el costado este y
norte del cerro, luego de pasar una angosta llanura inundable y atravesando después
una zona de manglares antes de desembocar en el margen sur de la Bahia de Parita.
En la actualidad, extensos potreros rodean la proximidad del sitio, otros terrenos se
dedican al cultivo rotativo de maiz y hortalizas.

Investigaciones geomorfoldgicas realizadas a lo largo del litoral de la Bahia de
Parita indican que los deltas fluviales han estado avanzando hacia el mar desde hace
aproximadamente 4000 afos (Barber, 1981). La sedimentacion ha sido mayor en la
parte central del delta (rio Santa Maria) que en las orillas (rios Grande, Parita y La
Villa), aun asi, se ha calculado una tasa de progradacion de 0,5 Km. por cada 1000
anos (Clary y otros, 1984). Esto indica que el sitio distaba menos de la costa al
momento de su primera ocupacion, talvez a unos 2,5 Km.

La superficie del cerro esta cubierta por rocas de un material igneo muy
erosionado las cuales estan empotradas en una matriz arcillosa color naranja, que yace
sobre mantos que adquieren tonalidades amairilla, gris y violeta, que contrastan con los
tonos cafés de los rellenos culturales. El clima es estacional, la estacion seca dura de 4
a 6 meses; el area registra indices de precipitacién anuales muy bajos, cercanos a
1200 mm lo cual la convierte en la mas seca del pais (Cooke, 1979).

Todavia no se determina el tamarfo preciso del asentamiento precolombino; el

material cultural cubre ambos lados del rio La Villa. Un estimado de la distribucién de



tiestos, basado en fotografias aéreas, sugiere que la zona de ocupacién cubrid

aproximadamente 50 hectareas (Cooke y otros, 1994).

B.2 REFERENCIAS HISTORICAS

No se puede afirmar aun que Cerro Juan Diaz corresponda al sitio en el cual
tropas espafolas comandadas por Gaspar de Espinosa libraron una batalla contra el
cacique Antatara (Paris o Parita) en 1517 (Cooke, 1993a). La referencia describe que
este enfrentamiento tuvo lugar en una "sabana" al sur del rio de "Escoria" (rio Santa
Maria). Los guerreros de Antatara se replegaron a un lugar que Espinosa (1913, p.
170) describe como una "guarida...que era un despenidero (sic) aspero de un cerro".

Otros documentos hacen referencia a un pequefo poblado de indios

disgregados ubicado en la proximidad de la actual Villa de Los Santos (1575):

"A 9 leguas de...Natd esta otro pueblo de espafioles que ha poco se
poblé...que se dice La Villa de Los Santos; tendrd 50 vecinos labradores, que
con el maiz y el ganado que crian proven la ciudad de Panama, porque cogen
cada afio méas de 30,000 fanegas de maiz ... media legua de este lugar esta
un pueblo de indios que se dice Cubit4, do estan 90 0 100 indios y son libres y
como los demas y pobres; ejercitanse en coger maiz y criar ganado."

Es muy sugerente la posibilidad de que este pequefio poblado haya tenido su
asiento en el mismo Cerro Juan Diaz. En las excavaciones realizadas durante el afo
1995 se ha estado identificando en capas superficiales, ceramica colonial que
posiblemente date del siglo XVI (Cooke, c.p.), empero, se debe esperar un minucioso

estudio del material.

B.3 ANTECEDENTES

Cientos de huecos hechos desordenadamente, sefialan que Cerro Juan Diaz ha
sido un sitio apropiado para el saqueo arqueolégico desde hace mucho tiempo. Las

autoridades de cultura locales ya conocian de su existencia. En 1980 la Dra. Reina



Torres de Arauz, entonces directora de Patrimonio Historico, envio a Tomas Winter
(arquedlogo chileno) como instructor de un curso de arqueologia de campo auspiciado
por el Centro de Restauracién de Bienes Culturales de la OEA. Se abrieron varias
trincheras, de las cuales se reportd abundante material faunistico; descripciones
someras de los tiestos indicaron representatividad de todas las fases locales,
especialmente de ceramica Tonosi Policromo y Ciruelo Negro sobre Rojo (Cubita).
Posteriormente estos materiales se perderian debido a su mal almacenamiento.

Entre 1988 y 1990 se desatd una ola de huaquerismo; en pesquisas efectuadas
por Patrimonio Histérico, se decomisé un "lote" de objetos de oro provenientes de
enormes huecos hechos en la cima del cerro. Warwick Bray, especialista de la
Universidad de Londres, identifico varios de esos objetos como pertenecientes al estilo
de orfebreria mas antiguo del istmo, "Initial Group" (Cooke y Bray, 1985). Sin embargo,
todos los artefactos de oro guardados en la caja fuerte del Museo Antropoldgico fueron
robados durante la invasion estadounidense en diciembre de 19809.

En 1991, Marcela Camargo, la nueva directora de Patrimonio Historico, solicitd a
Richard Cooke realizar excavaciones planificadas en Cerro Juan Diaz. Ese mismo afio
aquel, junto a Oscar Fonseca (Universidad de Costa Rica), realizaron una prueba de
0.5 x 0.5 m en el borde oeste de la cima (ver figura 4) donde predomind ceramica
temprana del estilo Tonosi y la muestra faunistica, muy abundante, indicé una
excelente preservacion.

En consecuencia, se planificd hacer para la estacién seca de 1992 un estudio
preliminar del sitio con el fin de evaluar su historia ocupacional, estudiar los patrones de
subsistencia, y en un contexto regional, determinar si las evidencias de la ocupacion
temprana relacionadas a la orfebreria facultaban realizar investigaciones mas
profundas sobre la diferenciacion social en el Panama Central. Los resultados positivos
de esas operaciones condujeron a un financiamiento mas completo para futuras
temporadas de campo en 1993 y 1994. En el siguiente apartado se realizara un breve
resumen de los trabajos de campo y comentarios preliminares sobre la secuencia

estratigrafica del sitio.



B.4 PROYECTO ARQUEOLOGICO CERRO JUAN DiAZ: RESENA DE LAS
EXCAVACIONES, 1992 - 1994

B.4.1 Temporada 1992

La estrategia seguida durante la evaluacion de 1992 consistié a grosso modo en
realizar un recorrido sistematico por el cerro y alrededores inmediatos a fin de que, una
vez despejado el mayor espacio de terreno posible, se pudiera determinar cuales de los
pozos de huaquero vaciados ofrecian el mejor perfil de la historia ocupacional del sitio.
En estos puntos se practicaron calas estratigraficas, ademas, se obtuvo muestras de
0,5 X 0,5 m de algunos basureros superficiales. En la figura 3 y lamina | se muestra la

ubicacién de las operaciones de campo.

B.4.2 Operacion 1, Operacioén 2, Operacién 21-22 y Operacion 31.

Durante las pruebas realizadas en 1992, se obtuvo una primera version sobre la
secuencia estratigrafica del sitio. Se determin6é que los depdsitos mas antiguos del
cerro correspondian a un estrato rojizo copado de materiales culturales, que se habia
acumulado en el borde noroeste del cerro y en el lado opuesto. A éste se le denomino
Estrato C. En el primer sector, se abrié una excavacion de 2 X 4 m llamada Operacién
2 (ver figuras 4 y 5), de donde fue recuperada una muestra de "C" que como se dijo
atras, es base de esta investigacion. La recuperacion de este estrato se realiz
siguiendo su configuracion natural y considerandolo como una "unidad deposicional.
Hacia el otro sector, el Estrato C es menos denso en material cultural, pero la
secuencia estratigrafica es mas completa, depositandose sobre "C" una capa ceniza
con lentes aislados de conchas (Estrato B) y sobre ésta una o dos capas mas oscuras.
A este perfil se le llamo Operacion 31 (ver lamina Il, arriba).

El Estrato C es una capa de desechos culturales lanzados quiza desde la cima
del cerro los cuales, en aparentemente corto tiempo, se sedimentaron formando un
estrato consistente y endurecido cuya condicion es debida quiza, a la accion térmica de

ceniza ardiente de origen cultural que se acumuld sobre él. En una seccion de la



Operacion 2, el Estrato C se bifurca en dos capas divididas por un depésito de ceniza
casi pura (ver figura 6), lo que permiti¢ trabajar con dos unidades alternativas: Estrato
C Inferior y C Superior. No obstante, al mezclar la ceramica en un solo conjunto, se
comprobd que en varios casos tiestos de ambos estratos pertenecian a una misma
vasija, lo cual sugiere que el lente espeso de ceniza que los separa se acumulé muy
rapidamente.

En el apéndice 5 se brindan observaciones mas detalladas sobre la
configuracion de este estrato y se discuten los fechamientos absolutos por él aportados
(ver también cuadro 6b).

En la zona baja al noroeste del cerro, unos 30 m antes del borde del rio se abrid
una excavacion de 2 X 5m, nombrada Operacion 1. Bajo una capa humifera
aparentemente con material removido, se descubrid un estrato de matriz cenicienta
revuelta con ceramica, restos faunisticos y litica; en la zona inferior de éste se identificd
una compacta acumulacion de ceramica y otros desechos culturales la cual se recupero
bajo el nombre de Rasgo 1, también base de esta investigacion (ver figura 7 y lamina I,
abajo). No fue sino hasta 1994 al ampliar la Operacién 1 (ver figura 17), que se
determind que el Rasgo 1 formaba parte de una acumulacion mas extensa de basura
que, se especula, procede de antiguas viviendas dispuestas en este sector del sitio (ver
apéndice 4 para mas detalles). Ningun corte estratigrafico realizado en el sitio ha
permitido relacionar directamente el Estrato C y el Rasgo 1, como para determinar cual
fue el primero en acumularse. Sin embargo, el mismo tipo de material ceramico
(Cubita) predominante en el Rasgo 1, empieza a aparecer sensu stricto encima del
Estrato C (donde Tonosi es predominante), segun lo indica la estratigrafia de la
Operacion 31, de lo cual se infiere que el Rasgo 1 es posterior al Estrato C.

A pesar de que aun no se encuentran los depdsitos correspondientes, ceramica
pintada La Mula (rango calibrado 200 a.C. a 150 d.C., ver siguiente apartado) ha sido
identificada muy aisladamente en el Estrato C, y mas frecuentemente debajo del
Rasgo 1, lo que indica que la ocupacion inicial del cerro debié haberse dado para el
periodo 200 a.C.- 200 d.C. (calibrado).

Al abrirse la Operacion 21-22 (sector sur-intermedio del Cerro), se descubrieron

tres esqueletos extendidos de una mujer, un nifio y los restos parciales de un adulto,



posiblemente vardn, los cuales se enterraron a baja profundidad (menos de 50 cm.)
(ver lamina 1V, abajo). Estos entierros alteraron superficialmente un profundo relleno
que contenia restos humanos removidos con ceramica Tonosi y Cubita redepositadas
(ver figura 8 y el apéndice 6 para detalles estratigraficos).

Los estratos mas superficiales y hasta el momento mas recientes, corresponden
a varios concheros acumulados en la parte intermedia y baja del cerro, extendiéndose
hasta 25 m de largo y 50 cm. de profundidad. La ceramica asociada a estos depositos
es principalmente del estilo Parita, que debe estar fechando entre 1070 a 1150 d.C.
(calibrado) segun la unica datacion absoluta asociada a esta ceramica (Cooke, 1972;
19764, tabla 1; Cooke y otros, 1994).

B.4.3 Operacioén 3

La limpieza de otros pozos de huaquero, unos 60 m al suroeste de la Operacion
21-22, permitié descubrir otros tipos de enterramientos. Al trazarse un rectangulo de
6.5 X 4 m (Operacion 3) se identificaron dos tumbas, milagrosamente conservadas en
medio de dos pozos de huaquero. La Tumba 1, de forma rectangular u ovalada,
contuvo los restos inarticulados e incompletos de por lo menos tres sujetos, entre ellos
un adulto y un nifo; la dislocacion de estos restos se debid a que una segunda tumba
de forma cilindrica (Tumba 2) la atravesd parcialmente. Los objetos funerarios que
acompafaron a la primera tumba consistieron en dos "incensarios" ceramicos (Espabé
o Cubita Rojo) y fragmentos de una vasija con aplicaciones zonales de arcilla en el
hombro (Madrofio Aplicado), las cuales también se encuentran en el Estrato C.
Varios adornos acompafiaban la osamenta del individuo adulto: dos piezas martilladas
de oro con espirales salientes, un collar formado por mas de 20 colmillos de felino (los
mejor conservados pertenecian a Felis onca), mas de 300 cuentas tubulares labradas
en concha del género Spondylus (ver figura 9 y lamina Ill). Una tercera pieza de oro,
semejante a las otras, se hallé en la T.2, inmediatamente debajo del primer "paquete”
de entierros.

El hoyo de la Tumba 2 llegd hasta 2m de profundidad, conteniendo trece

entierros arreglados en forma de "paquetes”, sumando no menos de 25 individuos (ver



figura 10 y lamina IV, arriba). Posiblemente los paquetes fueron envueltos en telas o
cesteria. Los unicos objetos encontrados en la T.2 fueron cinco cuentas de agata y una
de concha.

Se envid una muestra ésea del "paquete" No. 2 de la Tumba 2 al Isotrace
Laboratory en Toronto para un fecha por AMS, arrojando un valor calibrado de 410
(430) 540 d.C. (TO-4078).

B.4.4 Temporadas 1993-1994

En las temporadas de 1993 y 1994, la actividad se concentré en una excavacion
horizontal en el area circundante a la Operacién 3 la cual, a finales del ultimo afo,
alcanz6 dimensiones de 12 X 20 m (ver figura 11). EIl procedimiento de excavacion
consistié en un decapado siguiendo la conformacion natural de los estratos culturales y
depositos funerarios, a raiz del cual se ha logrado detectar y registrar una compleja
secuencia de eventos culturales.

Se determind que el depdsito mas reciente correspondia a un extenso conchero
contemporaneo a la ceramica Parita.

Debajo del "conchero" se encuentra una capa delgada, rojiza con menores
cantidades de materiales culturales, al cual se le denomind "sub-conchero” (ver el perfil
de la Op. 3 en figura 12). Ambos estratos se acumularon sobre una intrincada sucesion
de eventos, la mayor parte de los cuales representan actividades asociadas a
enterramientos. Hasta finales de 1994 se habian registrado y recuperado por lo menos,
70 rasgos distintos. A continuacién se presenta un breve esquema de esta secuencia,
de mas antiguo a mas reciente segun las relaciones estratigraficas que se han podido

determinar.

B.4.4.1 Rasgos "A"

Similares a la Tumba 1, no se han logrado encontrar otras intactas, pero se

hallaron los vestigios de tres rasgos con formas y proporciones semejantes (T.17,
T.19-by T.26).



B.4.4.2 Rasgos "C"

Del tipo de inhumaciones secundarias como la Tumba 2. En sentido lineal norte-
sur se identificaron los vestigios de dos tumbas multiples muy similares a aquella pero
completamente perturbadas. No obstante, unos metros al noroeste de la T.1, se
encontré un enterramiento secundario, justamente en el medio de una tumba del tipo
"A", a la cual se denomin6 Tumba 16. A su vez ésta fue atravesada por dos rasgos "B",
qgue no llegaron a alterar su contenido. Los restos estaban agrupados en forma de un
gran paquete, donde se identificaron un total de dieciocho individuos. El ajuar funerario
- mas rico y diverso que el de la T.1 - contenia centenares de cuentas de concha en
forma tubular, discoidal, zoomorfas, la mayoria de Spondylus, perlas perforadas, dos
colgantes tubulares de "piedra verde" (aun no identificados) de 15 y 25 cm. de largo, un

aro de cobre y varios dientes perforados de félido y canido (ver figura 13).

B.4.4.3 Entierros en urna

En una estrecha fosa de 0,6 m de ancho, ubicada en la Operacion 5, se
descubrié un entierro secundario dentro de una urna (Tumba 3), de forma que un
infante prematuro (menor de 6 meses), fue introducido con dos pequefios platos rojos
dentro de una gran vasija con agarraderas de cinta (Tipo Guachapali Rojo-
Agamuzado). Haciendo de tapadera se colocé una escudilla invertida "Ciruelo Negro
sobre Rojo" (ver figura 14). Las categorias ceramicas que acompanaron este rasgo
estan inequivocamente incluidas en el Rasgo 1, del cual son contemporaneas.

Un nuevo entierro con este mismo patron asociando una vasija negra sobre
crema del grupo Cubita con una Tonosi Policromo, se hall6 en el extremo sur de la
Operacion 3.

No se esclarece aun la justa relacidn estratigrafica entre estos ultimos rasgos y
los pozos ovalados "B", no obstante el hecho de que mucha ceramica Cubita aparezca

en los rellenos de estos ultimos hace suponer que fueron posteriores.



B.4.4.4 Rasgos "B"

Estos son pozos ovalados cortados dentro de la roca madre, miden
aproximadamente 3m de largo por 2-2,5 m de profundidad. En el fondo y parte de las
paredes, se rellenaron con una arcilla compacta (50 cm. de espesor en casos), y luego
revestidas de piedras angulares cuidadosamente colocadas, de forma que se dejé un
espacio central. Se identificaron doce, arreglados radialmente de modo que formaron
un circulo de 13 m de diametro; T.9, T.14, T.15, T.18, T.19, T.22, T.23, T.42, T.47, T .48,
T.49 y T.51. Se cavaron dos 6valos menores centrales (T.7 y T.8) los cuales ya se
habian saqueado (ver figura 15).

En el espacio circular dejado por el revestimiento fue encontrado un relleno mixto
de ceniza, arcilla quemada, sedimentos culturales y profuso carbén vegetal. En el
fondo de los pozos mejor preservados, yacia un depdsito de una sustancia blanca y
porosa, la cual parece ser 6sea, pero todavia no ha sido identificada (ver figura 16).

Se duda de la funcién de los rasgos tipo "B". No eran usados como tumbas.
Las piedras de los revestimientos no parecen haber sido sometidas a calor por periodos
prolongados. Un personero del INAC (Instituto Nacional de Cultura) informé que en el
sitio donde se perturbd la T.7, se habian saqueado objetos valiosos, incluyendo piezas
de oro. El hecho de que formen un conjunto bastante preciso y que encierren un
espacio en que tan solo la mitad fue utilizado para efectuar enterramientos, sugiere que
este arreglo de rasgos cifi¢ actividades funerarias especiales talvez relacionadas con
personajes de alto rango.

El uso de estos rasgos "B" debid anteceder el 700 d.C. (calibrado). Un examen
inicial de la muestra ceramica contenida en ellos indica la ausencia del estilo Conte que

se empez6 a fabricar a partir de el periodo VI, es decir 700 d.C. calibrado (Isaza, 1993).

B.4.4.5 Rasgos "E"

Entierros con individuos flexionados (T.41 y T.68) que contienen colgantes de

concha en forma de colmillos, ceramica con asas planas denominada "La India Rouge"

y con engobe naranja que incluye disefios en morado. Estas tumbas también



contienen depdsitos de ceniza, lo cual las hace aun mas semejantes con las tumbas
tipicas de la fase La Canaza (Ichon, 1980) (antes del 900 d.C., sin calibrar), de los sitios
del sur de la Peninsula de Azuero. La T.41 apareci6 claramente estratificada sobre la

orilla de uno de los 6valos "B".

B.4.4.6 Rasgos "Ch"

Entierros primarios extendidos de adultos y nifios, inmediatamente estratificados
bajo el "sub-conchero" (T.43, adulto; T.46, adulto; T.66, adulto; T.45, nifio; T.44, nifo;
T.51, nifio; T.53, nifio; T.73, adulto, adolescente, nifio y T.69, nifio) Se encuentran
esparcidos por el area sur de la Operacion 3. Es probable que conformen eventos
coetaneos con los entierros de infantes, estratificados sobre el Rasgo 1 (ampliacion de
la Operacion 1, 1994, ver figura 17) y los hallados en 1992 en la Operacién 21-22.

El individuo enterrado en la T.43, estuvo acompafado de cuatro pequeinas
vasijas: tres tecomates rojos y un caliz con pedestal y tiras de arcilla aplicadas en forma
vertical debajo del borde, y el adulto de la T.73 sostenia un hacha en su mano.

Es posible que dos entierros con vasijas del estilo Macaracas Policromo, una
de ellas una urna funeraria "degollada" sean coevos con los entierros "Ch" (T.68 y
T.61). En el sitio El Hatillo en Herrera, Ladd reporta asociacion de un vaso caliciforme
semejante al de la T.43 y T.68 en contextos donde también se depositaron vasijas
"Coclé Tardio" (Macaracas, segun Cooke, 1985). De acuerdo al rango cedido por los
interceptos de fechas calibradas para ceramica Macaracas, obtenidos en el relleno de
una tumba en el sitio Miraflores (Panama Oriental) de 785 - 976 d.C., y los de la unica
fecha obtenida para ceramica Parita en sitio Sierra (contenida en el conchero, sobre los
entierros extendidos) de 1070 - 1150 d.C., la secuencia de entierros "Ch" distribuidos
por el sitio, debe fechar dentro de ambos rangos (Cooke y otros, 1994).

La poca profundidad de los entierros tipo "Ch" y el gran numero de nifilos que
contienen, sugiere que talvez, se hubiesen efectuado cuando Cerro Juan Diaz estaba
abandonado, o cuando no era un asentamiento importante, quizas después de algun
desastre.

En resumen, la historia ocupacional Cerro Juan Diaz, sugiere un lapso



intermitente de ocupacion que se prolonga desde el 200 a.C. - 200 d.C. (calibrado),
hasta el 1100 d.C. o posterior segun el rango cronoldgico estimado para la ceramica del
estilo Parita. Se especula sobre una reocupacion del sitio en tiempos coloniales.

Para el periodo 400 - 700 d.C., la ocupacion parece haber sido muy intensa,
como se desprende de los ricos depositos del Estrato C y el Rasgo 1, y de la compleja
secuencia de enterramientos registrada en la Operacion 3, donde por lo menos cinco
eventos secuénciales se pueden asignar a ese periodo.

Las excavaciones se encuentran actualmente en proceso, y la etapa de analisis
de material apenas inicia, lo cual promete aportar informacion mas precisa sobre la
secuencia ocupacional de Cerro Juan Diaz y su incidencia sobre el desarrollo

sociocultural del Panama Central.



C. CRONOLOGIA Y GEOGRAFIA CULTURAL EN EL PANAMA CENTRAL
DURANTE EL PERIODO 400 - 700 D.C.: PROBLEMAS DE INVESTIGACION

La presente monografia pretende enfocar el lapso cronolégico correspondiente
al periodo 400-650 d.C. que representa aproximadamente la transicion a las
sociedades cacicales (Briggs, 1989; Helms, 1979; Cooke, 1984; Linares, 1977b;
Fonseca, 1992). En el marco histérico de la consolidacion de las aldeas agricolas en el
Panama Central se presenta la informacion sustantiva que documenta este proceso.
Asi mismo, se discutiran los datos relevantes al problema de estudio concernientes a la
tipologia ceramica, cronologia y geografia cultural a la luz de la nueva informacion
estilistica, radiométrica y contextual que estan proporcionando las recientes
investigaciones en Cerro Juan Diaz.

En vista de que esta monografia trata sobre ceramica, la discusion que se

presenta hace énfasis en este aspecto.

C.1 ANTECEDENTES

C.1.1 Apariciéon y Desarrollo Temprano de La Ceramica el Panama

Central.

Como se mencionaba en el apartado anterior, el "Complejo Monagrillo",
descubierto y descrito por Willey y McGimsey (1954), representa el conjunto ceramico
mas antiguo reportado hasta la fecha en Panama y en la Baja América Central.
Estudiosos de esta ceramica argumentan, en base a consideraciones estilisticas y
estratigraficas que este complejo, si bien pudo haber sido influenciado por conceptos
tecnologicos foraneos, representa una manifestacion autéctona cuyo desarrollo fue
bastante prolongado, segun lo indican las fechas tope mas aceptadas: 3800 a 1200 cal.
a.C. (Cooke, 1995a). En el Cuadro 6a, se presenta el listado de fechas calibradas
asociadas con este complejo.

La extemporaneidad de "Monagrillo" se refleja en cualidades tecnolégicas y



estilisticas muy primitivas: pastas muy crudas, superficie al natural y total carencia de
cualquier clase de apéndices. Las formas se restringen a escudillas o vasijas mas
profundas desprovistas de cuello, la decoracién, poco usual, consiste en zonas
pintadas de rojo sobre el area del borde y de incisiones y puntos logrados pre-cocciéon
(Willey y McGimsey, 1954, p. 58). Su sencillez y conservadurismo lo asocia
indiscutiblemente a un modo de vida transeunte.

El hallazgo de esta primitiva alfareria en sitios mas alejados de la costa de la
Bahia de Parita (abrigos de Aguadulce y Ladrones) llevo a admitir, como se comentd en
el apartado anterior, que la economia de las poblaciones que la confeccionaban era
mas compleja.

No obstante, informacion micro-fosil recuperada posteriormente en abrigos
rocosos, tanto en niveles preceramicos como asociados a tiestos Monagrillo, ha
llevado a revaluar nuevamente el patrén de subsistencia. En Cueva de Los Ladrones y
Abrigo de los Santanas (SE-189), fueron identificados polen vy fitolitos de maiz en
niveles datados entre 5000 y 3000 a.C., mientras que en Aguadulce, los fitolitos de
maiz se restringen solo a los niveles con ceramica Monagrillo. En Cueva de los
Vampiros, se conocen fitolitos de otro cultigeno, el sagu (Maranta arundinacea); en un
estrato fechado cerca del 7500 a.C. (Cooke, 1993b; Piperno 1984, 1988, 1991; Piperno
y Clary, 1984; Piperno y otros, 1985). Estos tempranos indicadores de cultigenos son
concordantes con la informacién obtenida en perforaciones sedimentoldgicas llevadas a
cabo en La Laguna de la Yeguada donde, para el 9100 a.C., se empiezan a manifestar
los primeros indicadores de quemas y perturbacion humana del bosque. Piperno ha
propuesto en afios recientes que la "domesticacion pre-maiz de tubérculos nativos se
relaciona causalmente a la proliferacion de exitosos taxas de plantas inducidos
antropogénicamente" y "que esta region fue habitada durante el Preceramico Tardio y
tiempos "Monagrillo" por pequefios grupos de caserios trasladandose a cultivadores"
(citada en Cooke, 1995a).

Hasta la fecha, la ceramica Monagrillo se ha identificado tanto en la zona litoral
de la Bahia de Parita, a menos de 25 Km. de la costa, como en localidades tierra
adentro, en zonas de Bosque Humedo Premontano (p.e. Carabali y Rio Cobre). Sin

embargo, la densidad de tiestos en estos ultimos es mucho mas baja en comparacion



con las de sitios como Ladrones y Aguadulce. En base a estos datos, se ha inferido
que las poblaciones entre 3000 y 1200 a.C. fueron mas grandes cerca de la costa que
en tierra adentro o bien, que la primitiva ceramica Monagrillo estuvo reservada
exclusivamente a actividades de subsistencia costera (p.e. hervir sal o cocinar

moluscos) (Cooke, 1995a; Cooke, Norr y Piperno, en prensa).

C.1.2 Entre Monagrillo y la Aparicion de la Pintura Negra

Ha sido dificil determinar exactamente cuando el Complejo Monagrillo adquiere
apéndices y decoracion incisa. Las indicaciones estratigraficas de Monagrillo (He-5)
sugieren que los tiestos que tienen decoracion curvilinea son escasos (menos del 5%
en la muestra de He-5) y tardios. Ceramica encontrada en las capas superficiales las
cuales ya empiezan a presentar decoracion incisa (antiguo Complejo Sarigua de
Willey y McGimsey) en Cueva de Los Ladrones, es tecnologicamente similar a la de
Monagrillo. Esto ha llevado a Cooke (1995a) e Isaza (1993) a proponer que las vasijas
caliciformes conocidas en la literatura panamenia como "Guacamayo”, que tienen un
bisel medial y una base plana, sean una ceramica ritual coetanea con por lo menos
parte de la tradicion Monagrillo. Estas vasijas con decoracion escarificada se han
localizado en varias tumbas de camara lateral en el Cerro Guacamayo (Harte, 1966) (3
Km. al este de Ladrones); en El Limoén (Stirling y Stirling, 1964a, lam. 27) y Cerro Largo,
cerca de Santiago de Veraguas (Biese, 1967); y anteriormente se habian atribuido
dudosamente a fases mas tardias, inclusive se los asocié con la fase El Indio (300-500
d.C.) (Ichon, 1980).

En vista de la relacion evolutiva que guardan los modos plasticos (lineales y
arreglados en paneles) del antiguo Complejo Sarigua de Willey y McGimsey en He-16
(un sitio presumiblemente unicomponente) con las parte final de Monagrillo, Isaza ha
propuesto también ubicarlo como inmediatamente posterior a este complejo. Por
consiguiente, ella propone trasladar las vasijas caliciformes y escarificadas de base
plana y el Complejo Sarigua, al Periodo Ceramico Temprano B (calibradas: 1200 a
800 a.C.) (ver cuadro 5) aunque se debe indicar que esta parte de la secuencia

ceramica es todavia tenue y se debe someter a revision posterior.



C.1.3 La Aparicion de la Pintura Negra y el Grupo La Mula Tricromo

En el contexto "242S417E" del sitio La Mula-Sarigua, fechado entre cal. 781
(597) 383 a.C.[Beta-6006] y 540 (364) 163 a.C. [Beta-21898], ocurre la primera
evidencia del uso de pintura negra (Hansell, 1988, p. 60) con la cual se pintaron
disefios sobre la superficie natural o se delinearon espacios pintados en rojo. Tiestos
plasticamente decorados asociados a este rasgo sefialan que para esta época (800 a
400 cal. a.C.) los disefnos plasticos se hacen mas variados y utilizan mayormente el
ranurado y punzonado, los que a veces se rellenaron de caolinita, lo que represento
otra innovacion técnica importante (Ceramico Medio A) (Hansell, 1988, fig. 37).

Para el Periodo Ceramico Medio B se introduce la tricromia (es decir, dos
colores sobre una superficie en otro color); en este caso, disefios pintados en negro y
rojo sobre un fondo en tonalidades blancas, naranjas o cremas. El grupo ceramico que
caracteriza este periodo fue llamado La Mula (sic) por Hansell (1988, p. 156-61) quien
incluyd en su tesis doctoral descripciones muy breves proporcionadas por Cooke con
base en muestras estratificadas y superficiales del sitio la Mula-Sarigua (Pr-14). Las
categorias pintadas mencionadas por Hansell comprendieron wuna variedad
genuinamente tricroma, "La Mula Black-on-Orange" y otra bicroma "Buff-Slipped".
Cantidades apreciables de este material fueron recogidas en dos sondeos que dieron
las siguientes fechas de C'* calibradas: 189 a.C. (18 d.C.) 220 d.C., 158 a.C. (94 d.C.)
345d.C.y41 a.C. (144 d.C.) 366 d.C. (todas las fechas de conchas marinas).

Isaza (1993) redefinid tipolégicamente la ceramica La Mula y determiné que en
el contexto estratigrafico mas antiguo de Sitio Sierra (Contexto 2-1) las variedades
pintadas representaron mas del 40% de la muestra total de ceramica pintada (1993, p.
179). Se supone que tres fechas de C'* - 398 (199) 6 a.C., 195 a.C. (2d.C.) 145d.C.y
170 a.C. (29-56 d.C.) 233 d.C.- estan asociadas a este contexto. Si se comparan los
interceptos de las seis fechas, se inferira que la ceramica La Mula fue producida
durante el periodo 200 cal. a.C. a 200 cal. d.C. (ver también el cuadro 6b).

A diferencia del esquema secuencial anteriormente sugerido por Cooke y

Ranere (ver cuadro 4), en esta parte de la secuencia, Isaza transfiere el grupo La Mula



(Cooke y Ranere, 1992b, fig. 8 y 9) al Ceramico Medio B aduciendo, que este apogeo
coincide con importantes desarrollos tecnoldgicos y sociales: uso de tres colores
pintados sobre vasijas con cuello muy bien cocidas y con una pasta muy fina; la
especializacion de la agricultura del maiz y finalmente, la nuclearizacion de la poblacion
a nivel regional (Isaza, 1993).

La Mula ha sido reportada en otros sitios del Pacifico Central panamefio. En el
sitio Las Huacas, al sur de Veraguas, Casimir de Brizuela (1971) obtuvo una fecha de
417 (540) 640 cal. d.C. En el Sur de la Peninsula de Azuero, Ichon describi6 varios
tiestos de este grupo bajo la denominacion de "Javillo Bicromo", en la fase de
ocupacion inicial de la zona (Ichon 1980; p. 67. fig. 13d-f). Cooke considera que un
tiesto encontrado en Isla Carranza (este de Panama) y asociado a una fecha calibrada
de 201 a.C. (36 a.C.-1 d.C.) 132 d.C., es un borde de una tipica olla La Mula con
decoracion lineal en el exterior (c.p.), lo que sugiere una distribucion geografica muy
amplia para esta ceramica. Algunos fragmentos observados en los niveles inferiores de
Cerro Juan Diaz pertenecen a este grupo.

Como se detallara en el transcurso de esta investigacion, los disefios pintados y
rasgos morfolégicos empleados por generaciones posteriores de artesanos, tienen su
fundamento estilistico en La Mula Tricromo, lo cual se refleja también en la ceramica
decorada plasticamente. Entre estos rasgos se pueden mencionar:

(1) Prototipo de ollas de boca restringida con cuello alto.

(2) Disenos geométricos con base en lineas trazados radial o
circunferencialmente.

(3) Elementos que suspenden de lineas tales como triangulos, festones y puntos.

(4) Triangulos rectangulos de hipotenusa concava anexo a lineas.

(5) Bandas o espacios en color rojo entre lineas negras o delineadas por ellas.

La Mula va a repercutir en los subsiguientes estilos pintados del Panama
Central, mas claramente hasta el final del Periodo V (700 d.C., calibrado), sin embargo,
muchos de sus rasgos van a perdurar hasta el periodo de contacto, reflejados en la
simpleza y geometria del estilo El Hatillo (Cooke 1976a, p. 132 y fig. 2). Este
razonamiento coincide, por supuesto, con la nocidén que en el apartado A.4 se acogia,



sobre la continuidad cultural en el Panama Central y un desarrollo sociocultural

enddgeno.

C.2 EL RANGO CRONOLOGICO Y DISTRIBUCION DE LOS GRUPOS TONOSI
Y ARISTIDES: PERIODO CERAMICO MEDIO: VC Y VD (200-650 D.C.)

Uno de los problemas principales enfocados en esta monografia tiene que ver
con la concordancia espacio-temporal entre los estilos ceramicos que prosiguen al
grupo La Mula Tricromo: Aristides y Tonosi. Se debe sefalar previamente, que la
asignacion de grupos ceramicos a fases culturales es complicada por el hecho de que
algunas categorias dentro de cada grupo sobrepasan los limites de los periodos. Esto
subraya lo peligroso que es hacer este tipo de divisiones. Por ejemplo, Isaza demostro
que algunas variedades de Aristides son contemporaneas con La Mula, quizas otras
sean coetaneas con Tonosi.

Aristides fue inicialmente descrito por Ladd (1964), pero fue Cooke (1972) quien
realiza la definicion tipoldgica definitiva de este grupo, caracterizado por la bicromia
negro sobre rojo o sobre el color de la pasta. Cooke divide Aristides en tres tipos:
Escotd, que se distingue por la decoracion en el exterior de vasijas restringidas; Girén,
que tiene la decoracién en la zona labial o bordal y Cocobd, que se pintd en el interior
de vasijas abiertas de silueta simple. Los disefios que incorpora este grupo consisten
en elementos geométricos, bandas radiales paralelas, triangulos con hipotenusa
cdncava, reticulados, festoneados y cheurones (Cooke, 1972; Isaza, 1993).

Por su parte, Tonosi es un grupo fundamentalmente tricromo, caracterizado por
las siguientes combinaciones cromaticas: negro (y rojo) sobre blanco y blanco y negro
sobre rojo. Tonosi se distingue por sus cualidades tecnolégicas y estilisticas, lo que lo
convierte, en un estilo muy estable: una excelente coccion, un engobe de base muy
grueso y regular, una pintura cuidadosamente aplicada, un trazo regular y bien
proporcionado y una mayor diversidad de modos decorativos que incluye, a diferencia
de Aristides, disenos figurativos. Empero, Tonosi reproduce muchos de los mismos

modos decorativos del anterior (p.e. triangulos suspendidos) y la morfologia de algunas



vasijas es muy similar, como se deduce, al comparar las escudillas "Giréon Banded Lip"
y "La Bernardina a Levre Decoré" (Cooke, 1976a, p. 128); lo cual los puede asociar
desde un punto de vista semidtico. El hecho de que La Mula es una ceramica pintada
mas antigua que Tonosi, pero claramente vinculada estilisticamente a ésta, contradice
la hipotesis difusionista sostenida por Ichon (1980, p. 203), que atribuia un origen
surefio a esta ceramica.

La relacion cronolégica y ambito de produccion entre estos dos grupos
ceramicos es un problema que esta por resolver. Los fechamientos obtenidos por
Ichon con base en carboén vegetal en El Indio y El Cafetal lo llevd a ubicar a Tonosi
entre 250 y 500 d.C. La controversia se suscitdé cuando Cooke en sitio Sierra, obtuvo
dos fechamientos ostensiblemente mas antiguos para este grupo, en estructuras que
fueron datadas entre 2 d.C. y 222 d.C. (calibradas). Esto lo llevé a proponer, que
Tonosi y Aristides constituian dos categorias coetaneas y que se traslaparon al
menos parcialmente en el tiempo (Cooke, 1984, p. 288). Por otro lado, la distribucién
espacial de estos estilos sugiere una divisidn geografica entre ambos, tomando como
referencia hipotética el rio Santa Maria. En sitios excavados en la provincia de Coclé,
como Cerro Girén (Ladd, 1964), Sitio Sierra y La Herradura (Cooke, 1972), la
frecuencia de tiestos Tonosi por contexto estratigrafico es muy baja (menor del 2%); el
grupo predominante es Aristides. En tanto, este ultimo esta practicamente ausente de
la Peninsula de Azuero®.

Mas recientemente Isaza, al reestudiar los materiales Aristides y Tonosi de
Sitio Sierra, demostré que la mayoria de tiestos reportados como Tonosi en la
estructura mas antigua de aquel sitio, pertenecen mas bien al grupo La Mula (solo dos
tiestos Tonosi sensu stricto), por lo cual cuestiona la prolongada longevidad de Tonosi.
Por el contrario, la misma autora indicod que Aristides habia experimentado importantes
cambios modales a lo largo de su periodo de manufactura, que en este sitio abarco
desde cal. 2 d.C. hasta cal. 600 d.C. (Isaza, 1993; Cooke y otros, 1994).

Las excavaciones en Cerro Juan Diaz ya estan proporcionado informacion

estratigrafica y radiométrica en aras de resolver este problema. En el Estrato C se

3Si se aplican los criterios de Cooke e Isaza, y no los de Ladd, quien incluyo en Aristides algunos tipos del
nuevo grupo Cubita.



encuentra mezclado material Tonosi y Aristides, aunque este ultimo en menor
proporcion. Las cuatro fechas de C' obtenidas para esta capa con base en carbon

vegetal, muestran entre si mucha consistencia:

- 412 (542) 651 cal. d.C. (Beta-54979; 1530 + 130 a.P.)

- 538 (584,586,599) 643 cal. d.C. (Beta-54976; 1490 + 60 a.P.)
- 545 (638) 655 cal. d.C. (Beta-54975; 1450 + 60 a.P.)

- 602 (644) 661 cal. d.C. (Beta-54977; 1420 + 50 a.P.)

Si se cotejan con los valores calibrados de las dos fechas obtenidas por Ichon en
El Indio, 429 (564-596) 651 cal. d.C. y El Cafetal, 412 (537) 637 cal. d.C.; y otra fecha
mas antigua obtenida por Cooke y Fonseca en la columna estratigrafica hecha en 1991
(392 (426) 538 cal. d.C. [Beta-46403]), entonces se obtendria un rango global calibrado
para Tonosi de 400 a 650 d.C. (ver también el cuadro 6b).

Luego, si se cotejaran las fechas asociadas a la ceramica La Mula, las
conseguidas para Aristides en contextos de Sitio Sierra donde La Mula es escasa y

las fechas para Tonosi, se obtendria los siguiente:

Rango 10 Rango de los interceptos
La Mula 200 a.C.a400d.C. 200 a.C.a150d.C.
Aristides 240 a 650 d.C. 350 a 600 d.C.
Tonosi 400 a 650 d.C. 425 a 650 d.C.

En este caso, se puede argumentar que hay un "cline", es decir, que La Mula es
mas antigua que Aristides y esta mas antigua que Tonosi. Esto compagina al
observar que en el Estrato C, solo estan presentes ciertas variedades de Girén y
Escota, mientras que otras muy abundantes en Sitio Sierra, brillan por su ausencia.
Quiza eso se podria deber a que, en efecto, las variedades Aristides que acompafan
a Tonosi en el Estrato C sean mas tardias dentro de la evolucion interna de aquel
grupo.

A la luz de los comentarios anteriores, seria conveniente reconsiderar las

siguientes hipotesis:



[1] los fechamientos de Ichon son correctos (los tiestos en Sitio Sierra son
intrusivos en los contextos mas profundos); por tanto, Tonosi es posterior a Aristides,

[2] los fechamientos de Sitio Sierra son correctos; Aristides y Tonosi se
traslapan cronolégicamente,

De ser correcta esta hipotesis,

[3] Tonosi era una ceramica de funcion especial, tal vez funeraria, la cual era
hecha en las comunidades de mayor rango en toda la Region Central,

[4] Tonosi requeria materias primas especiales, cuya distribucion es irregular.
Por tanto, su manufactura dependia de la cercania de aquellas o de su acceso,

[5] Tonosi y Aristides representan dos variantes coevas, aquella confeccionada

al sur del rio Santa Maria, y ésta al norte de él.

En nuestra opinidn, abordar adecuadamente estas hipdtesis requeriria de un
analisis estilistico y distribucional mucho mas profundo respaldado en el futuro, por
evaluaciones fisicas de la pasta (ver Bishop y otros, 1993).

Si bien queda por esclarecerse la verdadera relacion estilistica y cronoldgica
entre Tonosi y Aristides, se pretende demostrar por medio de un analisis tipolégico y
modal, que los dos grupos ceramicos corresponden a divisiones geograficas mas que

sociales o econdmicas.

C.3 UBICACION CRONOLOGICA Y TIPOLOGIA DE LA CERAMICA CUBITA
(550-700 D.C.)

El rango superior de fechas para Tonosi y Aristides indica que su apogeo debid
finalizar alrededor del 650 d.C. (calibrado), periodo en el cual, debieron desarrollarse
una serie de variantes intermedias entre aquellos grupos y la primera categoria
genuinamente policroma, es decir Conte Policromo. En la Tumba 31 de Sitio Conte,
considerada por Lothrop como una de las mas antiguas, este autor describié una

ceramica del estilo Conte, pero de caracteristicas mas primitivas, a la que



posteriormente Cooke acufaria el nombre de "Corotu".

En efecto, estas categorias denominadas por Cooke e Ichon como transicionales
(Zahina, Montevideo y Corotu) presentan rasgos estilisticos tanto de Tonosi como de
Conte, un engobe blanco o crema de fondo; bandas o espacios rojos delineados en
negro y un concepto primitivo de voluta en forma de "YC" (Cooke, 1972; Ichon, 1980).
No obstante, la descripcion y criterios clasificatorios empleados para definir estas
categorias son muy confusos y se han basado unicamente en criterios estilisticos y no
estratigraficos. Dentro del grupo "Zahina", Ichon incluyd una gama muy heterogénea
de vasijas que abarcan formas muy distintas de acabado y separé de él "Montevideo",
debido a que éste utiliza un engobe de base naranja. Contradictoriamente, incluye
dentro de "Zahina" tiestos con engobe anaranjado. Lo cierto es que esta clasificacion
no se efectué en base a su pertenencia a un estrato cultural preciso que pudiera
relacionarlo estratigraficamente a depdsitos mas antiguos con ceramica Tonosi 0 mas
recientes que tuvieran ceramica Conte.

Hasta antes de las excavaciones estratigraficas en Cerro Juan Diaz se
desconocian practicamente, contextos arqueoldgicos precisos asociables a ceramica
Cubita. En el Rasgo 1 donde este grupo es predominante, se encuentran asociadas
dentro de un mismo componente, categorias que antes se habian separado
cronologicamente como parte de fases distintas. Por ejemplo, el tipo Ciruelo Negro
sobre Rojo (talvez el tipo mas frecuente dentro del grupo Cubita) habia sido incluido
por Ichon como una variedad de Tonosi (300-500 d.C. segun Ichon); mientras que
otras categorias de Cubita pintadas sobre crema, Ichon las separé como tipos del
grupo "Zahina" (fase La Cafnaza, 500-900 d.C.)

Los contextos con ceramica del nuevo grupo Cubita en Cerro Juan Diaz brindan
una importante posibilidad de redefinir tipoldgicamente las categorias transicionales
entre los grupos Tonosi-Aristides y Conte y, por consiguiente evaluar en ambitos de
tiempo mas cortos la evidencia arqueoldgica relacionada a subsistencia, estructura
social y relaciones sociales a nivel regional.

Los modos de decoracion y de borde asociables a Cubita, reflejan similitud tanto
con Aristides como con Tonosi; en algunos tipos como Ciruelo Negro sobre Rojo,

los elementos decorativos mas caracteristicos de Tonosi (como los disefios figurativos



y la hoja de laurel en negativo) se pintaron sobre una base roja, la cual es tradicional de
Aristides. Unido a esto, la distribucion espacial de la ceramica Cubita acusa
distancias geograficas donde se supone que Tonosi y Aristides no coexistian. ¢La
presencia de Ciruelo, por un lado, que sigue la tradicion de la bicromia Aristides y las
vasijas pintadas en crema, por el otro, que también incorporan la pintura roja al igual
que Tonosi, refleja algun tipo de fusion cultural en este periodo? O dicho de otro
modo, ¢implica este componente Cubita un patrén evolutivo general relacionado al
establecimiento de una unidad social o cultural a nivel de todo el Panama Central, o
mas bien de una region especifica?

Estas y otras interrogantes se pretenden abordar en el transcurso de este

documento.

C.4 INICIO Y DESARROLLO DE LAS ALDEAS AGRICOLAS

Una vez que se ha presentado un resumen general del estado actual de la
secuencia ceramica para el Panama Central antes del 700 d.C., y se han discutido los
problemas referentes a la cronologia y geografia cultural, se dispone discutir,
enseguida, la evidencia arqueoldgica que documenta para la region, la consolidacion de
las aldeas agricolas y la creciente complejidad social que desemboca en el surgimiento
de las sociedades cacicales.

Los cambios historicos que engloban el inicio de la vida aldeana se dieron en el
Panama Central, segun la evidencia arqueoldgica y paleobotanica, durante el primer
milenio antes de Cristo. Este cambio tuvo que haberse realizado entre el final de la
ocupacion correspondiente al Complejo Monagrillo, alrededor del 1000 a.C. y el inicio
de la ocupacion en sitio Sierra (200 a.C., calibrado), en donde se halla clara evidencia
de una comunidad agricola sedentaria (Cooke y Ranere 1992a, 1992b; Linares, 1977a
y 1979; Linares y otros, 1975).

Durante este periodo se sucede una reubicacion de los poblados hacia las
llanuras costeras, o hacia meandros riberinos con ricos depositos coluviales aptos para

una agricultura extensiva. Esto conllevd a un crecimiento poblacional y nuclearizaciéon



de los asentamientos, los cuales atafien mas a sitios caracteristicos de pueblos que a
caserios. El maiz se convierte en la planta dominante, en un sistema de cultivo que
legitimamente se puede llamar agricultura®. Las nuevas tecnologias se relacionan al
clareo de bosque y a la preparacion de alimentos. La produccion de instrumentos se
hizo mas estandarizada y especializada a nivel de sitio. La ceramica aplica nuevas
técnicas de cocimiento y acabado, la decoracion se diversifica. Esto refleja cambios
tanto en la dieta como en el aumento de la importancia de la ceramica como medio de
expresion simbadlica (Cooke y Ranere, 1992b, p. 274).

Este proceso socioeconémico esta documentado en varios sitios de la costa de
Parita, como La Mula-Sarigua y Sitio Sierra. La Mula-Sarigua, que muestra una
ocupacion desde el 9000 a.C., sufri6 un crecimiento fisico que llegé a 58 Ha para
finales de este milenio (Hansell, 1988). Hansell calcul6 la poblacion para este sitio en
570 a 700 habitantes segun un estimado de 10 personas por Ha, y 960 habitantes
utilizando un estimado de 5 personas por unidad doméstica.

La tecnologia de instrumentos de piedra empleados en la preparacién de
alimentos, trabajo en madera y corte en general, difiere de la de los sitios del Ceramico
Temprano A, asociados con ceramica Monagrillo. Metates planos sin soportes, manos
de "barra" de toba porfidica y hachoides pulidos periformes (Hansell, 1988, p. 130, 207
y lam. 50) estan estrechamente asociados a tipos ceramicos del primer milenio antes
de Cristo. Estas innovaciones coinciden con la gradual desaparicion de los
instrumentos diagndsticos de los periodos precedentes tales como "piedras de moler
con desgastes laterales" utilizadas presumiblemente para machacar tubérculos. Un
ultimo elemento innovador consiste en pequefias puntas unifaciales, logradas a partir
de nucleos preparados de calcedonia las cuales debieron emplearse para una variedad
de tareas distintas: cortar, raspar, perforar y cavar (Cooke y Ranere, 1984, fig 7;
Hansell, 1988, lam. 42 y 43).

Sitio Sierra es uno de los sitios mejor excavados que tiene evidencias de una

comunidad agricola sedentaria. Se logro identificar las huellas de por lo menos dos

*Si se reconocen distintas etapas evolutivas en el proceso de domesticacién de plantas, la Horticultura
representa un estadio inicial que consiste en el cultivo a pequefia escala en bosques no muy perturbados
mientras que la Agricultura a una etapa mas desarrollada cuando una comunidad depende en forma
sustancial de plantas cultivadas (Rindos, 1984).



estructuras domésticas, una de ellas resulté ser el piso de una vivienda de 8 X 4 m,
asociado a una fecha de 239 (344-378) 425 cal. d.C. (Cooke, 1979, p. 945; 1984, p.
284). En las capas inferiores de este sitio, se hallaron las primeras muestras
macrobotanicas de maiz (Zea mays), el cual fue descrito por Bird (1980, 1984). En
menores proporciones, se identificaron dos géneros de palmas (Acrocomia y Scheelea)
y una semilla de leguminosa, posiblemente Phaseolus (frijol). Estas cifras contrastan
con la supremacia de palmas en las muestras del Preceramico Tardio y Ceramico
Temprano A. Piperno (1985) también identifico en este sitio fitolitos de zapallo.

Otra linea de evidencia recalca la importancia de estos cultigenos dentro de la
dieta. En La Mula-Sarigua, valores de 613C y 815N (isdtopos estables) para tres
esqueletos humanos asociados con una fecha de radiocarbono calibrada de 158 a.C.
(94 d.C.) 345 d.C. se acerca mas a plantas C4 (p. e. maiz) que al de otros provenientes
de Cerro Mangote (preceramico). Este valor es coincidente con los valores de
esqueletos un poco mas recientes de Sitio Sierra, asociados a la muestra
macrobotanica arriba mencionada (Hansell, 1988, p. 190; Norr, 1990).

Otra linea de evidencia que aporta informacién sobre el inicio y desarrollo de la
agricultura en Panama es el andlisis de sedimentos lacustres. La informacion
paleobotanica proveniente de perforaciones realizadas en distintas localidades de
Panama, sugiere las condiciones de una economia agricola a partir del 2000 a.C. es
decir, 1500 afios antes de lo indicado por los restos macrobotanicos (Piperno y otros,
1985; Piperno, 1988) (fechas sin calibrar). En la Laguna de La Yeguada, para el
periodo 2000 - 1600 a.C., se infiere un paisaje fuertemente alterado por el fuego y
faenas agricolas lo cual esta sefalado por la disminucion de plantas secundarias y
aumento de hierbas en la muestra micro-fésil. Aunque la ocupacion fue continua, no
evidencia una curva exponencial a partir del 1000 al 1 a.C., talvez porque el embalse se
usaba menos. En Cana (extremo este del Darién panamefio), el perfil sedimentologico
muestra que las pequefas particulas de carbdn existen en cantidad apropiada como
para indicar fuegos entre 200 m y varios Km. alrededor del punto de perforacion. Entre
el 200 a.C. y el 1640 d.C.; se ha inferido una perturbacién continua, pero en niveles
variables, siendo mas intensa hacia el 400 a.C. Se estima ademas, que la tala y la

quema constituyeron las técnicas de cultivo favoritas, con periodos de barbecho cortos,



y que el maiz se cultivd continuamente. Se evidencié una recuperacion del bosque
para el 1640 d.C. 0 1727 (rango 20) compatible quiza con el despoblamiento indigena a
causa de la persecucion esparfiola (Cooke, Piperno y Norr, en prensa).

En el Valle del rio Chagres (este de Panama), ahora sumergido por el Lago
Gatun, el registro sedimentolégico sugiere claros de bosque tipicos de la horticultura
aproximadamente entre el 2900 al 2100 a.C. y la agricultura de roza antes del 1400
a.C., a partir de donde se dan todos los indices paleoecoldgicos de la agricultura
extensiva especializada. La deforestacién y quema se intensificaron del 1200 a.C. al
150 d.C., (Bartlett, Barghoorn y Berger 1969).

La evidencia de nuclearizacion se encuentra mas tarde en areas como el Valle
del Tonosi. Ichon no determind la presencia de ocupacion humana sino a partir de la
fase Bucaro (C™ 20 + 110 d.C., sin calibrar). Sitios de la fase siguiente como EI Indio,
El Cafetal, La India-l, estaban ubicados en bandas de suelos coluviales y cerca de
sistemas productivos manglar-estuarinos (Ichon, 1980).

Drolet (1980), sin fechamientos absolutos, sostiene que la colonizacién del
noreste de Coldn se realiz6 entre 1y 200 d.C.

En Isla Carranza e Islas Butler (vecinas), con una fecha de 70 a.C. + 155
(calibrada: 201 a.C. a 130 d.C.) se ha encontrado ceramica incisa y con estampado de
concha (como la que acompafa los contextos de La Mula Tricromo), asociada
también a manos de moler cilindricas, lo cual es sefal de una colonizacion mas
temprana que coincide con los estudios palinolégicos del Lago Gatun. En varios sitios
como Palo Seco (Cooke, 1984, p. 286), Taboguilla-1 (Stirling y Stirling 1964b, lam. 59-
69 y 312 y 315), Panama Viejo, Playa Venado, Veracruz y Chumical se identifico
ceramica escarificada similar a la de Isla Carranza (observaciones de Cooke de
materiales observados en el Museo del Hombre Panamefio y Smithsonian Institution en
Washington D.C.).

Cooke propone, por extrapolacion con Linares y Ranere (1980) de un "centro de
irradiacién del maiz" desde la Bahia de Parita a comunidades entre ciudad Panama y

valle del Bayano, dos sistemas fluvio-estuarinos extensos (Cooke, 1984).



C.5 ANTECEDENTES E INICIO DE LAS SOCIEDADES CACICALES

Uno de los problemas fundamentales que se ha estudiado respecto a la
arqueologia de la Regién Historica Chibcha, ha sido la naturaleza de las sociedades
tribales cacicales y la transicion de tribu a cacicazgo (Fonseca, 1992; Linares, 1977b;
Helms, 1979; Cooke y Ranere, 1992b). De acuerdo a la evidencia material que se tiene
para la region, los cambios hacia la nueva forma de organizacidon social se observan
posteriormente al 500 d.C. (Fonseca y Cooke, 1994), fecha sin calibrar.

Antes de empezar a comentar la evidencia existente para el Panama Central
sobre los antecedentes proximos e inicio de las sociedades cacicales, nos parece
oportuno referirnos brevemente al concepto de sociedad cacical y que evidencias
tangibles en el registro arqueolégico pueden esperarse que sean indicadoras de este
tipo de sociedad.

El término "sociedad cacical" ha sido utilizado para caracterizar un estadio
cultural evolutivo de mayor complejidad social que el de las sociedades tribales o
igualitarias. Service (1971) considera que lo que distingue al cacicazgo es su
organizacién de acuerdo a rangos sociales o jerarquias, que se posibilitan por la
existencia de una "agencia centralizada de coordinacion o redistribucién a cargo de un
cacique y su familia; advirtiendo sin embargo, que su diferencia con la sociedad tribal
no reside en la base productiva, sino en la organizacion social.

Carneiro (en Spencer, 1987) ha definido "cacicazgo" en términos mas
administrativos que econdmicos como "una unidad politica autbnoma que comprende
un numero de poblados o comunidades bajo el control permanente de un cacique".
Flannery (1975) sefala que la redistribucion no es la caracteristica central del
"cacicazgo", mas bien la permanencia de la élite cacical se justifica por la estimulacién y
movilizacion del excedente.

Se reconocen por lo menos dos rasgos generales que diferencian las
sociedades cacicales de las sociedades igualitarias (Johnson, 1982 y Spencer, 1987).
En primer lugar, la sociedad cacical supone diferencias permanentes o
institucionalizadas entre las unidades que las componen (familias, poblados o linajes);

en las tribus, estas diferencias pueden existir pero nunca llegan a ser permanentes. En



segundo lugar, las sociedades tribales igualitarias estan caracterizadas por una
"jerarquia secuencial", es decir que el liderazgo se adquiere mediante méritos
adquiridos o cualidades personales, pero es un privilegio efimero el cual no se hereda.
Por su parte, los "cacicazgos" se distinguen por una "jerarquia simultanea”, donde la
autoridad es permanente y centralizadora de las funciones del cacique, existe
independientemente de quien la ocupe, a su muerte es tomada por un descendiente de
igual nobleza.

A nivel de la evidencia arqueoldgica los cacicazgos se pueden distinguir de las
sociedades igualitarias por medio de varios indicadores, los mas relevantes son
(Spencer, 1987, p. 371-2):

(1) Jerarquizacién de asentamientos en términos regionales.

(2) Diferenciacion pronunciada entre estructuras residenciales en términos de
tamano, elaboracion y relativa cantidad de itemes de "alto costo".

(3) Marcada diferenciacion en el tratamiento funerario entre individuos de la
misma edad y sexo.

(4) Asociacion diferencial entre los medios de almacenamiento del excedente y
las residencias de las élites.

(5) Asociacion diferencial entre las residencias de la élite y un importante centro
de actividades administrativas o ceremoniales.

En Panama Central, los indicadores de diferenciacion social estan claramente
dilucidados a partir del periodo VI (650 d.C. cal.), diferencias indiscutibles de rango
social estan expresadas en las tumbas de Sitio Conte donde ciertos personajes fueron
enterrados con centenares y hasta miles de objetos suntuarios caracterizados por la
diversidad y riqueza de los ajuares funerarios: objetos de metal, huesos de manati,
dientes de zahino, piedras semipreciosas y lapidaria, marfil, concha, etc. (Lothrop,
1937; Ichon, 1980). La evidencia funeraria de Playa Venado, segun Lothrop (1954),
sugiere por analogia con documentos etnohistoricos, que antes de morir muchos
individuos fueron sometidos a ciertas practicas tales como mutilacion, sacrificio o
suicidio en calidad de esclavos o prisioneros de guerra, para acompafnar a sus sefores
a ultratumba (Lothrop, 1954).



Aunque se conoce poca evidencia sobre arquitectura ceremonial en el Panama
Central, El Cafo es un buen ejemplo de un sitio arquitectonico de gran envergadura
con arreglos de columnas de basalto, calzadas y altares esculpidos, que segun Cooke
pudo funcionar ya desde tiempos de produccién de la ceramica Conte como un centro
ceremonial (Verrill, 1927; Cooke, 1976b, 1984, p. 287).

Linares (1977b, p. 70) asocia la iconografia de la ceramica y metalurgia
contemporaneas y posteriores a Conte, a actitudes de conflicto entre las élites
cacicales del Panama Central, sefialando que aquella se centré en un rico sistema
simbdlico el cual utiliz6 metaféricamente, motivos de animales para expresar las
cualidades de agresion y hostilidad que caracterizaron la vida politica y social en los
periodos mas tardios.

¢ Que evidencias se tienen para el periodo anterior al 650 a.C. cal. que se
refieran a los antecedentes mas proximos de la sociedad cacical?.

Las sepulturas del cementerio mas antiguo de Sitio Sierra (Isaza, 1993) - en el
que tres muestras de huesos humanos y una de maiz carbonizado asociado arrojaron
un rango 10 de 29 d.C. a 642 d.C. (calibrado) (Cooke y Ranere, 1992b) - no indican
diferenciacién social acentuada; los objetos no perecederos que acompafaron a los
difuntos sugerian tan solo, diferencias de habilidades o de sexo; los Unicos que se
pueden considerar de caracter suntuario fueron cuentas de concha y pirita y un
conjunto de espinas de raya (Cooke, 1979, p. 941-5; 1984, p. 287). En contraste, los
ajuares funerarios de sitios del sur de la Peninsula de Azuero, asociados a ceramica
Tonosi, 0 mas tardia, comienzan a insinuar mayor grado de diferenciacion social.

Peter Briggs realizdé un estudio comparativo del contenido de las tumbas en
cementerios de la fase El Indio, que contienen ceramica Tonosi (sitios El Indio y El
Cafetal) y de la fase La Cafiaza de Ichon (sitios El Indio y La Cafaza), que contienen
ceramica Cubita o posterior a ella. Respecto al "cementerio" del sitio El Indio, Briggs

llego a las siguientes conclusiones (1989, p. 124-134):

(1) La mayoria de las agrupaciones de artefactos estd dominada por nifios o
adolescentes, por lo que se sugiere que la presencia o ausencia de varios artefactos

mortuorios, esta fuertemente afectada por la edad del difunto.



(2) Todos los artefactos mortuorios de las tumbas de nifos eran de ceramica
(p.e. vasijas dobles); objetos de concha solo se encontraron en las tumbas de
adolescentes; por el contrario, los entierros de adultos son mas distintivos debido a que
no comparten itemes mortuorios unicos. De lo que se infiere que a mayor edad, las
identidades sociales se vuelven mas distintivas, lo cual es caracteristico de un estatus
basado en méritos y con caracter hereditario.

(3) De acuerdo a la observacion de Ichon de que posiblemente las tumbas de El
Indio corresponden a grupos familiares enterrados bajo el mismo piso de habitacién v,
el hecho de que no guardan un patrén regular, éstas no constituyen un cementerio
formal, como si es caracteristico de sociedades mas complejas.

(4) Ausencia de parafernalia u objetos suntuarios conocidos, lo cual indica una
baja expresion visual de rangos (no se identificaron objetos de oro).

(5) Se concluye por consiguiente, que el nivel de complejidad social no es lo
suficientemente fuerte como para asimilarlo al criterio general de un "cacicazgo", el
"cementerio" de El Indio corresponde a una sociedad igualitaria.

Sin embargo, en un area funeraria vecina a este sitio, El Cafetal, la cantidad y
diversidad de objetos o parafernalia suntuaria asociada a esta misma ceramica fue
mayor; en cuatro sepulturas se encontraron objetos de oro y tumbaga, ademas de
collares con pendientes de agata, onix, serpentina, jade, concha (Conus fergusoni) y
huesos largos labrados (Ichon, 1980, p. 56; Gonzalez, 1971). En este aspecto, se
puede senalar que presentan mas similitud con los objetos suntuarios asociados a la
fase La Cafaza y una mayor complejidad social, aunque, segun Briggs, la edad
continua siendo un criterio muy importante en la distribucion de los itemes mortuorios
(Briggs, 1989, p. 163). La ceramica asociada a este cementerio, que también incluye
Tonosi, presenta rasgos mas tardios, segun lo indicaba Ichon (1980), por lo que es
posible que este sitio sea mas tardio que El Indio.

Por otro lado, los cementerios de la fase La Cafaza, presentan mas indicios de
diferenciacién social con mayores cantidades de objetos suntuarios acompafando un
solo individuo, entre estos se caracterizan colgantes labrados en exdticas conchas del
género Spondylus, los cuales no se encontraron ni en El Indio ni en El Cafetal. Por

ejemplo, en la "fouille T.1" (Grupo 1), del sitio La Cafaza, un individuo adulto se enterro



con tres collares de concha que incluia perlas de Spondylus, pendientes triangulares y
colmillos de jaguar (p. 295, lam. LV), un infante estuvo asociado a 680 perlas de concha
y otros pendientes de concha representando cocodrilos o ranas.

La presencia de objetos de oro, de Spondylus, ademas de otras bivalvos y perlas
en sitios del Panama Central asociados con ceramica Tonosi y Cubita, indica que
durante los comienzos de las sociedades cacicales, estos articulos jugaron un rol
trascendental como medios de riqueza y expresion de jerarquias sociales.

Los objetos de oro mas antiguos que se conocen en Panama pertenecen a lo
que Bray llama el "Initial Group" (Cooke y Bray, 1985, p. 41-2 y fig. 13). Se ha
encontrado en varios sitios del Pacifico Central: Rancho Sancho de la Isla, en Coclé
(Dade, 1960); El Cafetal (Gonzalez, 1971, Ichon 1980); La India-1 (Valle del Tonosi)
(Mitchell y Heindenreich, 1965), Las Huacas, en Veraguas (Casimir de Brizuela, 1971-
73, p. 131-4); Playa Venado (Cooke y Bray, 1985, fig. 15) y Sitio Conte (la temprana
Tumba 32 [Lothrop, 1937; fig. 174b]. Los cuatro objetos martillados con espirales
encontrados en El Cafetal (Gonzalez, 1971; Ichon, 1980) y en la T.1 y T.2 en Cerro
Juan Diaz (lamina lll) estan incluidos en este grupo. Son muy similares a hallazgos de
San Pedro de Uraba (Uribe, 1988), lo que apunta a una clara influencia estilistica y
tecnoldgica del norte de Colombia (Bray, 1992).

Actualmente se asume que la introduccion de la orfebreria del "Initial Group" a
Panama es coincidente con el periodo de manufactura y uso de ceramica del grupo
Tonosi (Bray, 1992; Cooke y Bray, 1985; Ichon, 1980). Los datos resumidos en ésta
tesis sugieren éste abarca entre 400 al 650 d.C. (calibradas). Estas fechas son
coincidentes con una datacién de de 410 (430) 540 d.C. obtenida sobre fragmentos de
huesos de uno de los individuos enterrado en la T. 2 de Cerro Juan Diaz, la que es
posterior a la T.1 donde se hallaron dos de las piezas martilladas.

Desde que el rango cronoldgico del grupo Tonosi es incierto, se vuelve
impreciso el momento en el cual empezaron a circular articulos de oro. El fechamiento
absoluto obtenido en la Tumba 2 de Cerro Juan Diaz por AMS, sefiala que los
colgantes de oro martillado deben ser anteriores a una fecha calibrada de 410 (430)
540 d.C., es decir, la datacion mas antigua para la orfebreria en Panama. No obstante,

la redefinicion cronoldgica para el grupo Tonosi sugerida atras, de 400-650 d.C.; indica



que la orfebreria se introdujo mas tarde de lo que se suponia (Cooke y Bray, 1985), por
tanto posterior al 400 d.C.

La frecuencia de Spondylus, otros bivalvos exéticos y perlas en contextos donde
también se ha identificado oro del "Initial Group", sugiere que este recurso marino gozo
de tanta o mas importancia que la orfebreria dentro de la vida social y politica de los
emergentes cacicazgos. Es verosimil ademas, que estos articulos se hayan estado
utilizando dentro de un lapso cronoldgico coincidente con el de la ceramica Cubita.

Hasta la fecha, los hallazgos de Spondylus provienen principalmente de cuatro
sitios, La Cafaza y El Indio (en el sur de La Peninsula de Azuero), Playa Venado y
Cerro Juan Diaz. En los dos primeros sitios, como se decia, fueron hallados colgantes
en forma de rana, tubular y poliédrica, ademas de perlas, los que guardan estrecha
similitud con los de la Tumba 16 de Cerro Juan Diaz. Esta parafernalia ha sido hallada
en areas funerarias donde la ceramica es mas parecida a Cubita que a Tonosi (Ichon,
1980, fig. 65a; 87m y n; 88a-e y 97). En Playa Venado, también se han reportado
colgantes similares aunque no se conocen con exactitud las asociaciones contextuales,
mucha de la ceramica corresponde a tipos analogos a Cubita. Ademas, en este mismo
sitio, se descubrieron entierros en urna con "tapadera" (Bull, 1961, p.42-7), tal y como
se sucedieron en contextos de Cerro Juan Diaz asociados al componente ceramico
Cubita.

Datos obtenidos en Cerro Juan Diaz indican que objetos hechos de Spondylus y
nacar de Pteria y Pinctada estan asociados a ceramica Cubita (Cooke, c.p.). Cubita es
muy frecuente dentro de los rellenos estratigraficamente posteriores a las tumbas 1, 2 y
16 (donde se han encontrado Spondylus, entre ellos los denominados "pozos ovalados
o rasgos B" que se especula, pueden corresponder cronolégicamente a una etapa mas
tardia dentro del estilo Cubita, talvez muy inmediata a Conte.

Dentro de los ajuares funerarios de Sitio Conte, cuyos entierros debieron ser
posteriores al 700 d.C. (calibrado), no se encontraron objetos de conchas exdticas
(Lothrop, 1937), los objetos de concha no eran prominentes, parece entonces, que la
industria de Spondylus adquiere importancia durante el periodo de manufactura de la
ceramica Cubita, es decir entre el desarrollo de Tonosi y antes del apogeo de la

ceramica Conte Policromo.



C.6 EL AMBITO GEOGRAFICO DE LA CERAMICA CUBITA, LA INDUSTRIA
DE SPONDYLUS Y EL SURGIMIENTO DE LOS CACICAZGOS

Es verosimil que durante el desarrollo de la ceramica Cubita se haya dado un
ligamen cultural mas pronunciado a través de la zona litoral de la vertiente del Pacifico,
cuya distribucion comprende la Peninsula de Azuero, desde el Golfo de Montijo,
atravesando la Bahia de Parita, el Golfo de Panama, hasta el Darién Oriental (en
Gonzalo Vasquez). En otros términos, la unidad social que confecciond, distribuy6 y
recibié esta ceramica pintada sobrepaso, con creces, el limite geografico oriental de la
Region Central, lo cual cuestiona fuertemente el esquema divisorio de la denominada
"Regién Central" (Cooke, 1976a).

Los reportes de esta ceramica indican, en efecto, una distribucién a lo largo del
litoral Pacifico, desde el sureste de Veraguas (Sitio Las Huacas; Casimir de Brizuela,
1971), atravesando la Peninsula y continuando por el Golfo de Panama, donde se ha
reportado en varios sitios como Panama Viejo y Chumical (excavados por C. de
Brizuela, en Cooke, 1984) y Lago Madden (Cooke, 1976a), todos hacia el este del
canal. Linné (1929, figs. 16¢c, 18i, 24 y 25b-d) ilustra varios tiestos atribuibles a Ciruelo
Negro sobre Rojo y otras variedades Cubita, pintadas en negro y rojo sobre crema,
provenientes del Archipiélago de Las Perlas (ver también figura 129). Ceramica de
aquel ultimo tipo, fue hallada inclusive, en el Darién panamefo (Cruxent 1957, lam.
X1I).

La ubicacion de sitios por el litoral pacifico de Panama es coincidente con los
hallazgos de Spondylus para el periodo de uso de la ceramica Cubita. Las dos
especies de este bivalvo reportadas en Panama, S. calcifer (menos espinosa y de un
tono morado) y S. princeps (tonos rosados y anaranjados), habitan en aguas profundas
proximas a arrecifes coralinas los cuales se encuentran cerca del Golfo de Panama
(p.e. el Archipiélago de Las Perlas) y no en la Bahia de Parita (Cerro Juan Diaz y La
Canaza), donde los habitats son mayormente estuarinos. La presencia en Cerro Juan
Diaz de colgantes de Spondylus de ambas especies y fragmentos sin trabajar de S.

calcifer, sugiere que esta concha estaba siendo llevada a este sitio (y trabajada alli), tal



vez proveniente de las islas y el Golfo de Panama. Dada también la buena calidad de
las arcillas en el sector oeste del golfo, se podria especular sobre un intercambio
bilateral de ceramica por Spondylus (Cooke y otros, 1994). Esto ultimo no obstante,
debera evaluarse en funcion del andlisis de pastas con ejemplares de Cerro Juan Diaz
y de sitios al otro lado del golfo, como Playa Venado.

La supuesta concordancia geografica, cronologica y estilistica entre la ceramica
Cubita y la industria de Spondylus, sugiere pues, alguna forma de interaccion cultural a
través del Pacifico Central y Oriental panamefio. Este vinculo cultural adquiere sentido
en un area en donde la geografia pudo favorecer vias maritimas para el comercio de
Spondylus y otras especies de conchas de ambientes coralinos y rocosos, estimulando
el contacto entre comunidades distribuidas por el Pacifico Central y Oriental. La
localizacién de aquellos sitios (como El Indio, La Cafiaza, Cerro Juan Diaz, Playa
Venado, etc.) se pudo deber a criterios estratégicos que favorecian el acceso e
intercambio de ciertas materias primas o bienes terminados como el Spondylus, los
cuales jugarian un rol determinante para legitimar las emergentes jerarquias sociales.
El deseo por adquirir conchas de Spondylus, nacar y perlas, se constituyé quiza, en uno
de los principales acicates que estimularia el cambio hacia una organizacion basada en

rangos hereditarios.



CAPITULOII

CONSIDERACIONES TEORICO-METODOLOGICAS DE LA INVESTIGACION



A. CONSIDERACIONES TEORICO-METODOLOGICAS

El interés en los aspectos espacio-temporales de las culturas pasadas
acapardé por mucho tiempo los esfuerzos de los arquedlogos. Las nuevas tendencias
hacia una practica cientifica de la disciplina han redefinido su orientacion hacia la
explicacion de los procesos de cambio socio-cultural (Binford, 1965, 1972; Flannery,
1967; Watson y otros, 1974). Aun cuando los problemas relacionados al tiempo y a
espacio se consideran secundarios, se mantienen vigentes a causa de que solo por
medio de un adecuado y preciso registro cronoldgico, espacial y del contexto cultural
de la evidencia arqueologica se puede llegar a explicaciones validas sobre el
comportamiento humano. La definicion de como las sociedades se transforman,
experimentando distintos "estadios" de complejidad, es el aspecto crucial en el cual
deben fundamentarse las cronologias culturales. Si bien distintos aspectos de la
cultura material, como los artefactos ceramicos por ejemplo, son mas sensibles a
modificaciones constantes y expresan mayor variabilidad a nivel histérico, son solo el
cimiento a través del cual se pueden llegar a conocer los cambios fundamentales
experimentados por una sociedad en su desarrollo. El cambio social debe
visualizarse como las transformaciones a nivel estructural, es decir en la manera
como se integran en un todo las instancias productivas, sociales, politicas e
ideoldgicas. El cambio es mas que la sola reproduccién de un orden social, es una
transformacién estructural generada por procesos endégenamente mediados
(Shanks y Tilley, 1988, p. 176).

Dado que cualquier actividad humana -reflejada en un contexto arqueologico
concreto- requiri6 de un espacio y se realiz6 en un tiempo determinado, de la
adecuada organizacion cronoldgica de estos contextos va a depender el éxito de una
cronologia cultural para manifestar las transformaciones sociales. El tiempo es
importante como referente para la ubicacién de las actividades humanas y por
consiguiente del proceso social, pero nunca como propulsor del cambio cultural como
fue considerado durante la etapa histérico-descriptiva. El tiempo y el espacio no son
dimensiones separadas del proceso social sino el "medio por el cual las relaciones

sociales se producen y reproducen, los eventos y practicas sociales tienen su propio



ritmo y su propio tiempo" (Shanks y Tilley, 1988, p. 178). Asi como las
transformaciones se pueden suceder rapidamente, asi puede tardar mucho tiempo
en acumularse suficiente cambio como para constituir una sociedad estructuralmente
distinta. Por consiguiente, es tan importante el cambio como la continuidad, "la
historia es una dialéctica de continuidad y cambio" (Shanks y Tilley, 1988, p. 177).

Las cronologias culturales deben ser entendidas tanto en términos de tiempo
relativo como de tiempo absoluto. En el primero, se dispone de dos instancias: las
secuencias basadas en la estratigrafia (es decir la organizacion de los eventos
arqueoldgicos de acuerdo a su pertenencia a estratos culturales) y las secuencias
basadas en los cambios morfologicos o estilisticos de los artefactos, referidos a una
escala de tiempo. Los fechamientos absolutos otorgan valores de tiempo tanto a los
contextos arqueologicos como a los artefactos en él incluidos, siendo el
complemento necesario para afinar las cronologias culturales.

En atencion a lo anterior y al hecho de que el aspecto cronolégico es el
medular en esta investigacion, se procedera a comentar en este apartado, las
implicaciones de dos instancias metodoldgicas: una referida a los procedimientos de
recuperacion de la evidencia factual y otro a los procedimientos de analisis

ceramicos.

A.1 ESTRATIGRAFIA Y PROCESOS TRANSFORMACIONALES

En afios recientes, los arquedlogos han reconocido la necesidad de formular
principios basicos que permitan comprender los procesos de formacion y
transformacién del registro arqueoldégico, ya que en gran medida, el desarrollo de la
teoria general depende de la calidad de la evidencia factual (Gifford, 1978; Wood y
otros, 1978, Schiffer, 1990, 1991). Asi, las interpretaciones arqueoldgicas se pueden
clasificar en distintos niveles de generalidad o abstraccion de acuerdo a teorias de
nivel bajo, de nivel medio y alto (Trigger, 1992). A las primeras, corresponden las
interpretaciones formuladas en base a investigaciones empiricas las cuales se basan

solo en los datos arqueoldgicos. Las teorias de nivel medio son generalizaciones



que intentan dar cuenta de las regularidades que existen en multiples casos, deben
ser interculturales y a diferencia de la primera, proveen inferencias sobre el
comportamiento humano. Finalmente, las teorias generales son las reglas que
explican las relaciones entre las proposiciones tedricas relevantes para el
conocimiento de las categorias principales de los fendmenos, a este nivel, las
formulaciones teoricas no pertenecen exclusivamente a la arqueologia sino que son
compartidas por las ciencias sociales.

Dentro de este breve esquema, es particularmente importante para esta
discusién el primer nivel tedrico, en donde se pueden ubicar aquellas
interpretaciones derivadas de la aplicacion de ciertos procedimientos de
recuperacion y analisis de la evidencia arqueoldgica.

Schiffer, en su "enfoque conductual”, ha sefialado que el registro arqueoldgico
(contexto arqueoldgico) es solo un reflejo distorsionado del sistema conductual
pasado (contexto sistémico) entre los cuales operan un conjunto de procesos
transformacionales que pueden ser tanto culturales como no culturales (Schiffer,
1990). Los procesos culturales incluyen practicas asociadas a la deposicion de
desechos, ritos inhumatorios y otras actividades humanas de deposicion, incluyendo
también accion perturbadora reciente. Los procesos de formacién natural por su
parte, permiten determinar las interacciones entre los materiales culturales y los
aspectos del medio ambiente no cultural de donde se recuperan; incluyen por
ejemplo, factores erosivos, sedimentoldgicos, climaticos, la accién perturbadora de
animales, etc. Al investigar estos procesos, senala Schiffer, los arquedlogos seran
capaces de formular leyes sobre las relaciones entre la cultura material por un lado y
el comportamiento humano y las fuerzas naturales por otro; éstas incluirian
naturalmente, generalizaciones empiricas de bajo nivel.

En el mismo sentido de Schiffer, se habla de una "teoria de la observacion"
(Gandara, 1987), en este caso, refiriéndose a un cuerpo de principios generales
sobre los cuales se fundamentan las técnicas y procedimientos para la recuperacién
de la evidencia arqueolégica. De acuerdo a Gandara (1987, p. 11), las teorias de
observacion en arqueologia deberian estar ligadas a la teoria arqueoldgica general,

es decir, a la teoria que explica el proceso de formacion y transformacion del registro



arqueologico y que permite ligarlo al contexto sistémico que le dio origen. Uno de los
conceptos principales para comprender los principios que explican la formacion y
transformacion de los sitios arqueoldgicos es el de "estratigrafia arqueologica" (es

decir, los principios que rigen la estratificacion de un sitio), que es:

"la amalgama por un lado, de modelos naturales de erosién y depositacién y
por otra, de alteraciones que el hombre ha producido en el paisaje mediante
excavacion y otras actividades"

(Harris, 1989, p.70).

La estratificacion de un sitio es un proceso continuo e irreversible, la pueden
constituir tres tipos de componentes:

(a) Estratos naturales, en los cuales intervienen tanto la accion humana como
fenomenos naturales de sedimentacion o erosion.

(b) Depdsitos culturales tales como inhumaciones.

(c) Elementos interfaciales, o sea, aquellos que no resultan de la deposicion,
sino de la destruccion de estratificacion preexistente, por ejemplo fosas, pozos,
zanjas, agujeros de postes, etc.

Cualquier excavacion deberia por consiguiente, basarse en la identificacién de
las unidades de estratificacién, las cuales se conocen también como "unidades
deposicionales". Estas unidades se caracterizan por ciertas propiedades, a saber,
poseen un contorno, tanto horizontal como vertical, siendo volumenes capaces de
tres dimensiones; tienen una posicidn estratigrafica relativa, una edad cronoldgica y
por ultimo, pueden contener materiales cuya relacion temporal al estrato siempre
puede ser determinada al menos, en términos post y antequem. (Gandara, 1987, p.
11; Harris, 1989)

En mayor o menor medida, las unidades de deposicion son el resultado de un
tipo de actividad humana, por lo tanto los materiales que contiene tendran relaciones
espaciales que reflejen o no su funcién y temporalidad original (Gandara, 1987,
p.11).

Los supuestos de estratificacion arqueoldgica y unidades deposicionales,
unido a la consideracion de los fendmenos transformacionales, tienen fundamental

relevancia en la presente investigacion porque recalcan lo importante que es, que las



cronologias culturales se deriven de la practica de excavaciones siguiendo la
estratificacion natural de un sitio. Ello implica que las divisiones cronoldgicas de
referencia van a depender mas de contextos arqueoldgicos.

Si bien es cierto, que en muchos sitios la estratificaciéon no ha dejado una
marca suficientemente clara (0o ha sido borrada por intensa actividad
transformacional reciente) y que la division en niveles métricos se justifica cuando se
trata de depdsitos muy profundos, las limitaciones de este proceso de excavacion se
hacen evidentes, al respecto de excavaciones verticales o con fines cronolégicos:

(a) Al seguir niveles arbitrarios, se rompe inevitablemente esa secuencia
natural de los estratos, exponiéndose a romper el orden cronoldgico de eventos
arqueoldgicos (Harris, 1989).

(b) Al extraer el material en niveles arbitrarios, es inevitable que se ignoren
depdsitos acumulados en lapsos mas cortos, que pueden constituirse en unidades de
deposicion cultural mas precisas. Una de las consecuencias de esta ultima
observacion es que muchas "fases culturales" dentro de una secuencia, conforman
periodos excesivamente largos, ignorando fases mas breves que pueden tener
trascendencia sociocultural. Esto ha repercutido especialmente en la arqueologia del
Panama Central, donde en buena medida, las "secuencias ceramicas" han
dependido de excavaciones métricas con base en niveles arbitrarios (p.e. Ichon,
1980; Cooke, 1972).

En los apéndices 4, 5 y 6 de esta monografia, se hace referencia a las
unidades deposicionales consideradas para este estudio (Estrato C y Rasgo 1) las

cuales fueron recuperadas mediante criterios estratigraficos.

A.2 ANALISIS CERAMICO

Por su variabilidad plastica y las multiples funciones sociales que desempenio,
los materiales ceramicos se convierten en indicadores sensibles para poder
reconocer diferencias entre las sociedades antiguas.

Dada su implementabilidad para dilucidar los cambios de la cultura material a



través del tiempo, el tratamiento que se le ha dado a los materiales ceramicos se ha
centrado especialmente en el aspecto estilistico-cronologico.

Es importante destacar la influencia de los métodos de clasificacion tipologica
dentro de la arqueologia panamefia, y en especial en la region de estudio. Aunque
de nuestra parte no se compartan plenamente todos los supuestos de este método
de clasificacion, especialmente por la forma de vincular las unidades de clasificacion
(el tipo) al fenomeno cultural, se debe reconocer su utilidad para enfocar el aspecto
cronoldgico, que como ya se ha expresado constituye el objetivo medular de esta
investigacion. En concreto, nuestra propuesta metodolégica consiste en

complementar el método tipoldgico con el analitico.

A.2.1 El Método Tipolégico o Taxonémico.

Fue Irving Rouse quien diferencié por primera vez el método tipolégico del
método analitico (Rouse, 1960). Mientras que la clasificacion analitica se centra en
la identificacion de modos o atributos particulares en colecciones ceramicas, la
clasificacion tipoldgica utiliza como unidad principal de andlisis el tipo, que se refiere
a una combinacion repetitiva de rasgos.

El término tipo fue introducido desde temprano en la arqueologia americana
(Gorodzov, 1933). Existen muchas definiciones sobre lo que es un tipo ceramico, a
continuacién se apunta la clasica definicion de Krieger (1944), la cual ha sido

adecuada para los fines de nuestra investigacion:

"...cada tipo reconocido se identifica por una combinacion especifica y
coherente de rasgos de pasta, textura, desgrasante, dureza, acabado, forma
de vasija, técnica y arreglo de decoracion, uso de apéndices, etc., y ademas
incluye lo que se piensa es variacion individual dentro del patrén técnico;
también se supone que el tipo como totalidad ocupa una posicion histérica
definible, es decir, su distribucién esta delimitada en espacio, tiempo y
asociacion con otro material."

(Citado en Tschauner, 1985, p. 40)

Se diferencian dos procedimientos en los cuales opera la clasificacion
tipoldgica: (a) la clasificacion monotética o tradicional y (b) la clasificacion polietética.

La primera es mas intuitiva, los grupos obtenidos, se forman por medio de divisiones



l6gicas rigidas y sucesivas de tal forma, que la posesion de un conjunto Unico de
rasgos es suficiente y necesario para la membresia en el grupo asi definido, es decir
todos los miembros de cualquier grupo en cada nivel jerarquico, deben de compartir
todos los rasgos del grupo (Sneath y Sokal, 1973). Por el contrario, las
clasificaciones polietéticas o numéricas utilizan toda la variedad posible de
combinacion de atributos y no solo de aquellos compartidos o mutuamente
excluyentes, la clasificacion es independiente en cada nivel jerarquico (Clarke, 1968).

Varios aspectos cruciales se han discutido tedricamente sobre la validez de la
clasificacion tipoldgica, en primer lugar si los tipos son unidades reales, es decir, si
tienen existencia objetiva en las muestras ceramicas. En opinién de Spaulding
(1953, p. 305-6), los tipos son "grupos" de artefactos, la clasificacion es un proceso
de descubrimiento por parte del investigador de las combinaciones de atributos
preferidos por los artesanos, no es un proceso arbitrario. La posicion opuesta ha
sido favorecida por Brew (1946, citado en Watson y otros) (y Ford entre otros) que
sostiene que los tipos solo existen en la mente del clasificador el cual no conoce un
tipo, sino lo elabora y pone objetos en él. Sobre este punto, Rouse habia aclarado,
en efecto, que el tipo no es el conjunto de artefactos reunidos en un grupo por una
clasificacion, sino la categoria mental conforme a la cual se forma el grupo de
artefactos (1939; 1944, p. 202). Dunnell (1971) habla de grupos como categorias
objetivas y de clases como categorias ideacionales, en este sentido, los tipos serian
clases y no grupos como en general lo han considerado los investigadores.

Si bien se acepta que las clasificaciones son inevitablemente arbitrarias y que
los tipos de ninguna manera estan preformados en el material, es cuestionable el
supuesto de que los tipos sean meros inventos del investigador y no tengan
existencia objetiva. En nuestra opinion, los criterios para seleccionar los atributos del
tipo son arbitrarios (dependerian de los fines de la investigacion) puesto que se
seleccionan dentro de una amplia gama de atributos potenciales, pero, una vez
establecido, se puede comprobar empiricamente si existe, cuando se descubre que
al menos dos atributos que lo conforman se relacionan en multiples casos de forma
no aleatoria (Watson y otros, 1974, p. 140).

El segundo aspecto discutido del tipo, es si tienen o no significacion cultural,



es decir, en que medida son utiles para reconocer los sistemas cognoscitivos de las
sociedades que los manufacturaron.

El concepto de tipo y la implementacion del sistema de clasificaciéon (ademas
del modo) se deriva de los principios del modelo Histérico-Cultural, por lo que esta
relacionado al concepto respectivo de cultura y a la nocion de como las sociedades
cambian a través del tiempo. La cultura es concebida desde un punto de vista
normativo o idealista; conforma un cuerpo de ideas y patrones de conducta
compartidos por una sociedad (Kroeber, 1963). Los restos arqueoldgicos no van a
constituir en si la cultura sino su correlato material. Una descripcion exhaustiva de
aquellos es fundamental para acercarse a los rasgos culturales que distinguen las
"culturas arqueoldgicas" a través del tiempo y el espacio.

Dentro de este esquema, los tipos van a ser capaces de expresar por lo tanto,
los esquemas mentales de los artesanos de determinada comunidad y organizados
en una escala de tiempo (seriaciones cronoldgicas), posibilitan reconstruir la historia
cultural. La nocion de cambio cultural se ajustaria pues, solo a la variacion estilistica-
cronoldgica como un proceso gradual observado en los tipos a través de un esquema
temporal-espacial.

Es claro que los tipos deben reflejar patrones culturales y por supuesto
sistemas cognoscitivos, pero operacionalmente no se puede determinar que tipos de
formas de conducta especificas reflejan y por consiguiente si éstas  son
determinantes para acercarse a los procesos que posibilitan las transformaciones
sociales (Watson y otros, 1974). En lo que si se coincide con estos sistemas, es en
su capacidad metodoldégica para expresar cambios culturales a través del tiempo.
Meggers y Evans sefialan esta misma atribucion del tipo ceramico: "la principal
funcién del tipo es cronoldgica, es decir su capacidad de reflejar y por ende de
mostrar un cambio a través del tiempo" (1969, p. 9).

Las nuevas orientaciones en arqueologia, como el caso del modelo Procesal-
Cultural, en su afan de concentrarse en los procesos sociales que operan en la
transformacién estructural de las sociedades, han reevaluado el papel de los analisis
ceramicos; desde que la ceramica es una clase de cultura material y parte de la

tecnologia de explotacion, se analiza en primera instancia su relaciéon con el medio



ambiente (sub-sistema tecno-econdmico) antes de examinar su relacion con otros
aspectos de la cultura como el social o sub-sistema de creencia (Arnold, 1985, p.13-
14). Sin embargo, los sistemas de clasificacion convencionales se siguen utilizando,

como senala Arnold:

"A pesar de los supuestos y objetivos revolucionarios de la nueva
orientacion, la teoria no ha penetrado en los supuestos de descripciones
ceramicas y los "nuevos arqueélogos" en realidad estan usando los viejos
supuestos no contrastados sobre las relaciones entre ceramica y el medio
ambiente y la cultura”.

(Arnold, 1985; citado en Tschauner, 1985)

A.2.2 El Sistema Tipo-Variedad

Este sistema de clasificacién esta basado en una jerarquia taxonémica que
incluye, ademas del tipo, otras tres categorias, de las cuales, el Grupo y la Variedad,
revisten importancia para el presente analisis. El Grupo se define como una
coleccién de tipos estrechamente relacionados, aproximadamente contemporaneos y
los cuales muestran consistencia en el rango de variacion de la forma y color (Sabloff
y Smith, 1969, p. 279). Dentro del sistema tipo-variedad, las dimensiones o atributos
mas sobresalientes para definir los tipos son de dos clases: los que se refieren a las
técnicas decorativas y los que se refieren a la forma de la vasija (Sabloff y Smith,
1969, p. 278). Las Variedades son manifestaciones a nivel de sitio o entre varios
sitios, relacionadas a los atributos diagnosticos para definir el tipo o se pueden
vincular a un cambio en el estilo del disefio o de la composicion de la pasta, pueden
ser por tanto indicadores de leves lapsos dentro del tipo. Una Variedad no puede ser
distinta espacial o temporalmente del tipo en ningun sentido radical de ejecucion del
disefio, acabado de superficie o caracter de la pintura o pasta porque de serlo
ameritaria incluirse dentro de otro tipo (Wheat, Gifford y Wasley, 1958, p.35).

A.2.3 El Método Analitico

Como se menciono atras, este método esta basado en el analisis de atributos

independientes en vez de asociaciones de atributos (Gifford, 1960; Rouse 1960;



Whallon 1972; Rowe, 1961); estos pueden ser diversos, pero por lo general se
relacionan a la morfologia de la vasija y a la decoracién. Es claro que el modo no
representa el atributo en si, sino una "abstraccién" de la variacién particular que
presenta un determinado rasgo ceramico. Rouse ha sefialado que los modos son
inherentes a las colecciones, es decir, pueden asimilarse a los conceptos o
costumbres que rigen el comportamiento de los artesanos de una comunidad los
cuales son transmitidos de generacion a generacion (Rouse, 1960, p. 313-314).
Desde nuestro punto de vista, esta aseveracion entra en la misma
consideracién del tipo, por lo que carece de fundamento. Por el contrario, es mas
adecuado para los fines de esta investigacion, remitirse a una nocién de modo en
tanto pueda ser indicador de cambios sensibles a nivel cronoldgico. Otros autores
han enfatizado la utilidad del modo en este sentido (Rowe, 1959; Le Blanc, 1975 y
Drennan, citados en Tschauner, 1985) sefalando tres ventajas respecto al método

tipoldgico:

(a) como marcador cronolégico permite fechamientos relativos mas precisos
debido a su escala mas fina;

(b) cada modo o rasgo tiene su propio desarrollo que no necesariamente
coincide con el de otros atributos que definen un tipo; y

(c) en colecciones fragmentadas se pueden aislar determinados atributos.

Ademas de la estratigrafia arqueoldgica y la clasificacién estilistica como
recursos cronolégicos, se debe destacar también, la importancia de los fechamientos
absolutos. En vista de que en esta investigacion se ha recurrido a fechamientos de
Carbono 14 y se incorporan calibraciones radiométricas, se incluyen en el Anexo

observaciones generales sobre estos procedimientos.



B. PROCEDIMIENTO DE ANALISIS CERAMICO

B.1 LAS MUESTRAS CERAMICAS

B.1.1 Rasgo 1

Una vez logradas todas las uniones posibles entre los tiestos de este rasgo, se
analizaron un total de 358 unidades, compuestas de 253 tiestos diagndsticos y 105
no diagndsticos. Para fines descriptivos, la muestra de referencia se amplid,
incluyendo material diagnodstico proveniente de los cuadros de 1 X 1 m tanto las

adyacentes como las que involucraron el mismo rasgo. El detalle es el siguiente:

Cuadro Nivel (cm.) Tiestos diagndsticos

1 60,70 102
2 50-70 170
5 60,70 123

6 50-80 62

9 50 55
10 50,60 64
Total 576

B.1.2 Estrato C

Debido a que una parte considerable de la Operaciéon 2 fue alterada por los
huaqueros, solo fue posible obtener la secuencia completa en la seccién norte de la
excavacion correspondiente a los cuadros 1y 6, asi que solo en éstos, se compara la
distribucion estilistica. La cantidad total de tiestos, al completar las uniones fue de

3800. Se desglosa asi:



Cuadro 1 Cuadro 6 Total

Diagnéstica No Diag. Diagnéstica No Diag.
C Superior 168 529 129 331 1157
Ceniza 27 56 35 36 154
C Inferior 192 978 219 1112 2501
Total 387 1563 383 1479 3812

De lo restante de la Operacion 2, se incluyeron todos los tiestos provenientes
de los residuos del Estrato C (inferior), los cuales corresponden a los cuadros 2, 3,
4,7,8y 9. De los cuadros 2 y 7, limitrofes con el 1 y el 6, se incluyé también la
seccion correspondiente al Estrato C Superior. La muestra total considerada del
resto de la Operacién 2 consistié pues, de 3056 unidades de las cuales 549 son

tiestos diagndsticos y 2510 tiestos no diagndsticos.

B.1.3 Operacién 21-22

De los niveles incluidos en esta operaciéon (de 50 a 180cm), se analizaron en
total, 5545 unidades, distribuidas en 1181 tiestos diagnosticos y 4364 no
diagnosticos. Por la irregular distribucion del material a través del contenido de este
depdsito y por la gran cantidad de uniones logradas de tiestos de profundidades
distintas se omitié la cuantificacion por nivel arbitrario, considerando todo el material

como una sola unidad.

B.1.4 Sitio Sierra

Se examinaron también muestras de Sitio Sierra provenientes de la secuencia
"B". Tiestos pintados del grupo Aristides dentro de estos niveles ya han sido
analizados por Isaza (1993), asi que solamente se ha utilizado el resto del material
diagnostico. La muestra pertenece a tres estratos sucesivos (B/2, B/3 y B/4). Las
fechas de radiocarbono obtenidas, los ubica en rangos temporales compartidos por

las muestras del Estrato C y el Rasgo 1.



B.2 PROCEDIMIENTO DE ANALISIS

Para el andlisis de las muestras se siguio la siguiente estrategia:

(a) Se realizé un ensayo de uniéon de los fragmentos ceramicos buscando
disminuir el sesgo en la distribucion de las categorias estilisticas y contar con un
referente de la cantidad y tipo de vasijas reconstruibles.

(b) Se eligieron los tiestos diagnosticos, es decir los que brindaran informacion
sobre la morfologia y decoracion de la vasija, en este caso bordes, cuellos, cuerpos
decorados, cinturas, bases, etc. Dentro de los tiestos diagnodsticos se separaron las
"unidades de descripcion”, es decir aquellos tiestos con los cuales se llevaria un
"inventario morfolégico" basado en la medicion de una serie de caracteristicas las
cuales se especifican en el apéndice 7. Las unidades de descripcién contemplan

bordes, cuerpos decorados, asas, soportes, pedestales y otros accesorios.

A continuacion, el procedimiento de analisis se encaminé a:

(1)  Identificacion y descripcion de los grupos formal-estilisticos, es decir de los

tipos.

Los criterios utilizados para establecerlos fueron, prioritariamente:

A- Acabado de superficie.

B- Combinacion especifica de elementos plasticos o pintados dentro de la
decoracion.

Los criterios secundarios fueron:

c- Silueta.

ch- Composicién macroscopica de la pasta.

d- Técnica de decoracion.

e- Contexto estratigrafico.

(2)  Identificacion y definicién de modos.

Se ha trabajado con tres agrupamientos de modos de acuerdo a las

posibilidades de las muestras, modos de decoracion pintada, modos de decoracion

plastica y modos de borde. Para la definicion de los modos de decoracion pintados



(MD) se han tratado de identificar patrones y motivos, es decir combinaciones
recurrentes de un solo o varios elementos, entendiendo como elemento, la parte mas
simple o irreductible de un disefio (Sheppard, 1956). Por ejemplo, el MD1 (que se
presenta en el apéndice 1), es uno de los patrones mas simples, esta formado por el
elemento banda, el cual esta organizado a manera de bandas paralelas. El MDS5, se
compone de un solo elemento agrupado, el punto circular. El MD6 se formé de la
combinacion de dos elementos distintos, la banda y el punto. En el concepto de
modo, no sélo se ha buscado separar las combinaciones especificas de elementos,
sino también expresar especificaciones de cada uno. Por ejemplo, MD6, puede
presentar varias combinaciones: que los puntos suspendan por fuera de un grupo de
lineas (MD6a), o que los puntos se agrupen entre bandas (MD6b). En otros casos,
las sub-divisiones dependieron de los colores empleados para constituir el modo, o
bien de la manera particular en la cual se trazé.

Los modos de decoracion plasticos se obtuvieron de la misma forma,

observando la expresion grafica y la combinacion de técnicas decorativas.

Para la determinacién de los modos de borde se trabajé con un criterio basico

de separacion entre bordes simples, es decir, aquellos con silueta poco modificada y
bordes modificados. Una vez hecha esta clasificacion inicial, los bordes simples se
sub-dividieron por medio de tres criterios:

a- Grado de adelgazamiento o engrosamiento.

b- Grado de redondeamiento del labio.

c- Grado de inclinacién del labio.

La definicion de cada borde modificado dependi6 de determinado rasgo
diagndstico, por ejemplo un abultamiento acentuado, un apuntalamiento, una

saliente, etc.

(3)  Analisis cuantitativo

Por ultimo, se determind la frecuencia de cada uno de los tipos y modos a
través de las muestras del Estrato C y Rasgo 1. Estos datos se integran en los

cuadros 1-7 del Apéndice 8 y se comentan en el apartado N. del Capitulo Il



CAPITULO 1l

RESULTADOS DE LA INVESTIGACION



A. DESCRIPCION GENERAL DE LOS GRUPOS Y TIPOS CERAMICOS

Este apartado esta dedicado a describir cada una de las categorias tipolégicas
que se definieron o reconocieron en las muestras de los Estratos C y Rasgo 1. Para
facilitar la identificacion de cada variedad se incluyeron todas las ilustraciones posibles
las cuales se intercalan dentro del texto correspondiente. Las escalas que aparecen en
las ilustraciones estan dadas en centimetros.

En la descripcién basica de "bordes" y "decoracidon" se utilizan también los
itemes que el lector podra identificar individualmente en los apéndices 1, 2 y 3,
correspondientes a los modos de decoracion pintados (MD), modos de decoracion
plasticos (MDP) y modos de borde (MB).

Las ilustraciones incluyen claves para el reconocimiento de colores o acabado
de superficie:

Blanco: se refiere especialmente a engobes blancos y cremas; en otros casos se

aplica a engobes claros color salmén o a una superficie alisada o
agamuzada.

Tramado de lineas: tonalidades rojas o rojizas

Tramado de puntos: superficies del color natural de la pasta ya sea engobadas o

no engobadas.

A.1 GRUPO CUBITA

Definicion general del grupo: Vasijas revestidas de engobe rojo y/o claro en tonalidades

que varian de blanco a amarillo (genéricamente se denominara "crema") sobre los que
se pintaron disefios en negro, y en negro y rojo para las superficies cremas. La
definicion se extiende a vasijas no decoradas que comparten el acabado y la morfologia
del grupo.

Acabado de superficie: Los engobes por lo general son delgados y con frecuencia no

aplicados uniformemente. Las superficies rojas se distinguen por mostrar huellas



seguidas de pulimento, casi siempre en sentido horizontal. El acabado se caracteriza
por un brillo intenso, que en ocasiones parece estar reforzado con un aditivo de
apariencia grasosa (cera?) que oscurecio la tonalidad del engobe, especialmente en las
zonas decoradas. El engobe rojo enfatiza tonos mas anaranjados (Munsell, 2.5YR, 4/8
y 5/8) y cafés, Munsell, 5YR, de 4/6 a 5/6). Cuando se trata de superficies cremas los
tonos pueden ser Munsell, 7.5YR, de 8/2 a 8/6 y Munsell, 5YR, 8/4 y 7/6.

Atributos de pasta: La tonalidad de la pasta es variable, en la ceramica engobada rojo

son mas comunes los tonos cafés (Munsell, 2.5YR, de 5/6 a 5/8), cuando se cubrié de
crema, los tonos predominantes son de un naranja muy constante (Munsell, 2.5 YR de
6/6 a 6/8). La pasta varia de fina a media, su composicion no es regular, las particulas
de desgrasante son por lo general menores de 0,05 cm. La oxidacion fue incompleta
exponiendo nucleos grises en casi todos los ejemplares.

Dentro del grupo Cubita, se han establecido los siguientes sub-grupos:
1-Ciruelo Negro sobre Rojo; 2-Cubita Negro y Rojo sobre Crema; 3-Cubita Rojo

sobre Crema y 4-Cubita Rojo.

A.1.1 Tipo Ciruelo Negro sobre Rojo
(figuras 18-31)

Definicion: Se ha utilizado la nomenclatura anterior de Ichon (1980, p. 105-108), que
definié este grupo como de escudillas rojas pintadas interiormente con elementos
geomeétricos y/o disefios zoomorfos cercados por una 0 mas bandas circunferenciales.
Se han reconocido cuatro variedades; la tipica variedad con decoracién interior
(Variedad Ciruelo); la Variedad Jagua, intermedia entre Cocobd y Ciruelo y dos
variedades residuales que incluyen la Variedad Gallito y la Variedad Ciruelo con

Decoracion Bordal o Exterior.

A.1.1.1 Variedad Ciruelo

Muestra de referencia: 513 unidades.

Formas: Escudillas abiertas con decoracion interior, las cuales constituyen



aproximadamente menos de un tercio de la esfera. Aunque las siluetas son simples, se
destacan las siguientes particularidades:

(a) Bordes inclinados conservan su silueta formando bases mas angostas (figura
18B).

(b) Bordes descendientes casi en 90°, rompen paulatinamente su verticalidad
formando bases mas expandidas (figura 31A).

(c) Bordes rectilineos en principio, se van curvando conforme descienden.

Los diametros de estas escudillas varian de 11 a 48 cm.

Bordes: Todas las escudillas presentan bordes poco modificados de directos a
progresivamente engrosados con labios en distintos grados de inclinacion (MB1, MB2,
MB3 y MB4); rara vez estan adelgazados (MB7). Como particularidad, la esquina
interna del labio denota un angulo definido, contrastando con la redondez exterior del
borde, este rasgo es conocido como "ski-tip" (Ladd, 1964) (ver figura 29). La gama

completa de variaciéon de bordes Ciruelo se ilustra en las figuras 28 y 29.

Decoracién: Como constante, las escudillas presentan de una a ocho bandas
circunferenciales (0,5 cm. de ancho en promedio). La forma de decoracibn mas
frecuente consiste en combinar bandas y puntos (MD5 y MD6) (figura 21y 22), en 52%
de los casos de la muestra analizada. Dentro de éste, el patron que combina puntos
entre-lineas (MD6b) es el mas utilizado (p.e. figura 21L y M), en el 40% de los casos.
En su forma mas estandarizada, éste ultimo es, en esencia, la modificacion del patrén
inicial de bandas delgadas entre bandas anchas (MD2), al cual se le introdujeron dos
series de puntos entre las bandas interiores. Otros modos decorativos son: patrén de
bandas paralelas con exteriores mas anchas (MD2) combinado con el sub-triangulo con
hipotenusa concava (MD21) (23,4%) (figura 25A, C); el reticulado (MD20),
especialmente con lineas diagonales (6%) (figura 25CH-G); el triangulo alargado
(MD23) (5,5%) (figura 23B); los motivos de garras o manos (MD63) (5,5%) (figuras 22A,
24A, C-D) y el "ojo" (MD36) (3%) (figura 24E-G). Otros modos, menos frecuentes son:
MD4, MD22, MD43, MD42, MD18 y MD26.

Las vasijas Ciruelo incorporan disefios figurativos frecuentemente zoomorfos,



los cuales representan casi siempre aves y anfibios. Partes anatomicas de éstos estan
muy estilizadas como es el caso de las ancas de rana (MD64) (figuras 23A, 26CH vy
31B), las garras o manos (MD63) o los picos de ave alargados (figura 24A-B); también
se usaron independientemente. Ejemplos de figuras centrales de iguana (?) u hombre-
rana se ilustran en las figuras 19 y 26CH, provenientes de la Tumba 3 de Cerro Juan
Diaz y del Museo Antropoldégico de Panama respectivamente.

Los disefios se pueden arreglar libremente o en paneles diametrales (figura 26B)
y concéntricos (figura 26C). Es frecuente la organizacion de los disefios segun simetria
bi-lateral (figuras 26A y 31A). Se han identificado también escudillas efigies-ave,
dotadas de una proyeccién anterior para formar la cabeza y salientes planas para

formar las alas y cola (figura 27).

Accesorios: El uso de pedestales es excepcional, se identificé un unico caso (figura
34A).

Estimacién cronolégica: Horizonte Estilistico Cubita (550-700 d.C.)

A.1.1.2 Variedad Jagua
(figuras 32-35)

Muestra de referencia: 42 unidades.

Definicién: Comprende escudillas con decoracion interior, mas simples que Ciruelo y

sin bandas circunferenciales.

Formas: Comparte la morfologia de escudillas Ciruelo, los diametros varian de 15 a 40

cm.

Bordes: Predominan los bordes engrosados con inclinacion labial y angularidad interna

("ski-tip") (figura 34, excepto D y G).

Decoracién: La decoracion combina basicamente los siguientes modos: bandas



paralelas con exteriores mas anchas (MD2) (figura 35), cerca de los bordes ese patrén
remata en triangulos de hipotenusa concava opuestos (MD21) (figuras 33B y 34A-C).
El primer patrén puede seguir un arreglo diametral o sub-dividido en apices, o formar un

zig-zag de cuyos angulos externos salen puntas (figuras 32 y 33A).

Comentarios: Estilisticamente, esta variedad tiene una marcada similitud con el tipo
"Cocobd Interior Banded" (Cooke, 1972). De hecho, este ultimo esta presente en el
mismo Estrato C junto a Jagua. No obstante, se destacan las siguientes diferencias:

(a) A nivel decorativo, Jagua presenta mayor heterogeneidad en el uso de los
elementos arriba apuntados, Cocobé utiliza fundamentalmente el esquema rectilineo o
dividido en apices. Aun contemplando que Cooke apunta otras variaciones en Cocobé
(1972, fig. 35b y 36b), en la muestra de Sitio Sierra analizada por Isaza (1993), el 99 %
de las vasijas reconstruibles presentaban la combinacién simple. Luego, en Jagua,
cuando se trata del patron de bandas paralelas, las bandas exteriores siempre seran
mas anchas y no solo cuando se aproximan a formar los triangulos de hipotenusa
concava.

(b) A nivel de acabado, ademas de las diferencia en el tono del rojo, el engobe
Cocobé muestra por lo general un pulido mas uniforme, tal vez sobre una base mas
espesa. Cocobd por lo general, carece de engobe en el exterior de la escudilla.
Finalmente, la pintura negra aplicada en Jagua, como en el Grupo Cubita en general,
€s mas gruesa y brillante.

Por consiguiente, de acuerdo a su posicion estratigrafica y a que reune
caracteristicas tanto de Cocobé como de Ciruelo, se considera que Jagua debe

representar un eslabon estilistico entre ambos.

Referencias: Lothrop ilustra una escudilla proveniente de Macaracas (1942, p. 239, fig.
470c) (figura 33C), que muestra la combinacion de modos decorativos arriba
mencionados, incluyendo un arreglo rectangular con puntos suspendidos, similar al

mostrado en la figura 37G, dentro de la variedad residual Gallito.



Estimacion cronoldgica: Dentro de las variedades iniciales del Horizonte Estilistico
Cubita (550-700 d.C.)

A.1.1.3 Variedad Ciruelo con Decoraciéon Exterior o Bordal
(figuras 25G, H; 36 y 39A, C-E)

Muestra de referencia: 33 unidades.

Definicion: Variedad residual que se caracteriza por la decoracion ubicada en el labio,
borde o exterior de escudillas de paredes convergentes, tecomates u ollas. Comparte

los atributos decorativos de la variedad Ciruelo.

Formas: Ollas globulares, tecomates y escudillas de paredes convergentes (figuras
36A, B y 39C-E); otro ejemplar, es una olla de cuello compuesto con decoracién de
triangulos con hipotenusa concava opuestos (MD22a) (figura 39A). Una escudilla con
borde ligeramente convergente con decoracidn exterior consistente en puntos
suspendidos de bandas circunferenciales (figura 36B) (también aparece en version
sobre fondo crema), la cual reporta Ichon dentro de la variedad de escudillas negro
sobre rojo (figura 42A), dentro del Grupo Tonosi (1980, p.119, fig. 35a).

Decoracién: Organizada en paneles circunferenciales al igual que la variedad Ciruelo,
con los mismos elementos decorativos que ésta, como el patrén de barras paralelas y
triangulos (MD1, MD21); los puntos suspendidos (MD6), el reticulado (MD20), etc.

Referencias: La concordancia en el Rasgo 1 de variedades Ciruelo con decoracion
interior y exterior demuestra la viabilidad de considerarlas efectivamente, como
manifestaciones del mismo tipo: Ciruelo Negro sobre Rojo. Variedades muy similares
de Ciruelo con Decoracion Exterior y la presencia del MD6, se reportan para el sur
de la Peninsula de Azuero, las cuales Ichon incluye equivocamente, dentro del grupo
Tonosi o el antiguo grupo "Zahina". Se recomienda entonces, reunir estas variedades
dentro de la categoria Ciruelo con Decoraciéon Exterior. Estas ultimas corresponden

a la variedad "a Décor Extérieur Noir sur Rouge" (Ichon, 1980; p. 117-120, fig. 35) y a



la variedad "Bols a Levre Décorée", especificamente aquella que presenta decoracion

labial con el motivo de la "hoja de laurel en negativo" (Ichon, p. 212-213, fig. 66h-l).

Estimacion cronolégica: Horizonte Estilistico Cubita (550-700 d.C.)

A.1.1.4 Variedad Gallito
(figura 37)

Muestra de referencia: 25 unidades.

Definicién: Conjunto residual de tiestos del Estrato C.

Formas: Tecomates u ollas de cuello corto con bordes directos redondeados (MB3a)
(figura 37B) o con reforzamiento externo y labio interior expandido, semi-aplanado
(MB22). Escudillas abiertas y de bordes verticales con expansion labial interna (MB21)

(figura 37A), asimilable al caracteristico labio de "Girén Banded Lip" (Cooke, 1972).

Decoracién: Localizada en labios o bordes externos, o bien en el exterior, rara vez en el
interior. Predomina la combinacion puntos-lineas (MD6), pero con las siguientes
diferencias respecto a la variedad Ciruelo (figura 37A, CH-G):

(a) No se da el patrén de puntos alineados entre bandas (MD6b).

(b) En general, los elementos decorativos como lineas, puntos, son de menor
dimension o se ejecutaron mediante un trazo mas descuidado: el punto, por ejemplo,

frecuentemente es mas pequeio y no logra una silueta circular.

Apéndices: Asas 0 proyecciones planas-rectangulares o triangulares en posicion

diagonal; decoradas (figura 37C).

Estimacién _cronoldgica: Dentro de las variedades tempranas del Horizonte Estilistico
Cubita (550-700 d.C.).




A.1.1.5 Tipo Ciruelo Negro sobre Rojo: Referencias Generales

Ciruelo Negro sobre Rojo ha sido reportado en numerosos sitios que cubren
toda la Peninsula de Azuero desde el Golfo de Montijo, siguiendo el litoral Pacifico del
Golfo de Panama hasta el Darién. En la figura 129, se indica su distribucion.

En el sur de la peninsula, se establece una marcada similitud de este tipo con el
de Cerro Juan Diaz (Ichon, 1980; p. 106, fig. 29): la misma clase de escudilla abierta, la
misma morfologia de labios en cuanto a la tendencia de redondez e inclinacién externa,
el concepto unificador de bandas circunferenciales y la persistencia de ciertos modos
decorativos, en especial el de los puntos suspendidos, que también es el mayoritario.
El unico elemento distintivo que se observa dentro de las ilustraciones que muestra
Ichon es el de los triangulos rellenos de lineas ("hachures") (MD15) los cuales no se
han observado del todo en las muestras del Rasgo 1 y Estrato C, salvo en el grupo
Tonosi Policromo. MD15 es un elemento muy caracteristico del sur de la peninsula
tanto de las categorias pintadas como de la ceramica incisa. Su repetido empleo
dentro de las fases El Indio y La Cafiaza (300-900 d.C.) lo relaciona, sin duda, a una

tradicion local.

A.1.2 Sub-Grupo Cubita Negro y Rojo sobre Crema

Definicién: Este grupo incluye toda la gama de vasijas que presentan decoracion sobre
fondo crema, la division de las variantes se ha realizado en virtud de la ubicacion de la
decoracion, sea en el interior de escudillas, concentrada en el labio o borde externo o

bien, en el cuello y exterior de ollas.

A.1.2.1 Tipo Guabilo Negro sobre Crema
(figuras 40-46)

Muestra de referencia: 106 unidades

Definicién: La modalidad que presenta decoracion en el interior de vasijas abiertas.

Generalmente, el borde y exterior de éstas se recubridé con una base roja. Se puede



diferenciar claramente una variedad que presenta como unico motivo el de los puntos

suspendidos (Variedad de Puntos Suspendidos) de otra residual.

Formas: Persisten los contornos simples de las escudillas Ciruelo, no obstante la
mayoria de tazones Guabilo tienden a ser mas profundos (figura 40). Los diametros
varian de 15 a 47 cm. Debido a que varias escudillas de bordes convergentes repiten
el patrén decorativo caracteristico de puntos suspendidos pero en el lado exterior del

borde, se han incluido dentro de esta variedad (figura 42B, C).

Bordes: Predominan los bordes poco modificados con engrosamiento gradual (74,2%),
sin embargo, la principal diferencia respecto a los bordes Ciruelo, es que aquellos
tienden al aplanamiento del labio en el sentido de que las esquinas labiales forman

angulos mas definidos (MB13) (figura 46) (aproximadamente en la mitad de los casos).

Decoracion: El arreglo decorativo caracteristico (94% de las veces) consiste en bandas
circunferenciales (de dos a ocho) alrededor de la zona interna del borde, de la cual
suspenden puntos circulares (MD6a); es la Variedad Guabilo de Puntos
Suspendidos (figuras 40, 41 y 42). Rara vez los puntos son de forma elipsoide en
posicion horizontal (MD10) (figura 42CH y D) o sobresalen de la ultima banda
circunferencial puntas alargadas (figura 43A).

Otros ejemplares presentan por lo general una sola banda circunferencial (figura
44), de la cual parten otros arreglos: juegos (4) de triangulos con hipotenusa concava
opuestos cuyos vértices se prolongan hasta el centro de la escudilla (MD22a);
observado en conjunto, el espacio decorativo forma una especie de flor de cuatro
pétalos en negativo (figura 43C). Otros modos observados: MD26b, MD34, MD5 vy
MD6b (figura 43 CH-F).

Estimacién cronoldgica: Aparece solo en el Rasgo 1, Horizonte Estilistico Cubita (550-
700d.C.).

Referencias: La referencia mas cercana a esta variedad la ilustra Ichon (1980, p. 218,



fig. 67f) dentro del antiguo grupo "Zahina". Sin embargo, la combinaciéon de lineas
circunferenciales y puntos es frecuente dentro del Grupo Tonosi, especialmente como
disefio terminal o en variedades de escudillas con decoracién en la zona externa del
borde (idem, p. 115, fig. 32q). Llama la atencién la simpleza y poca diversidad en los
disenos interiores si se compara con las vasijas del Tipo Nance (ver adelante), y que
la pintura roja esté ausente, contrario a ejemplares de escudillas "Zahina" y otros vistos
en muestras de Playa Venado, Panama Viejo y Chumical.

A.1.2.2 Tipo Cabimo con Decoracion Labial
(figuras 47-50)

Muestra de referencia: 35 unidades

Definicién: Escudillas con disefios geométricos simples en el borde, casi siempre sobre
base crema. Su interior se recubridé de rojo y el exterior generalmente de crema. De
acuerdo a la relativa heterogeneidad de la muestra, se establecieron tres variedades a

ser tomadas por ahora como provisionales:

A.1.2.2.1 Variedad 1

Formas: Escudillas profundas, pero sin llegar a la forma hemisférica. Su diametro varia
de 22 a32cm.

Bordes: La misma linea de bordes de las anteriores categorias. Se destacan los
bordes levemente engrosados con labios breves redondeados, inclinados hacia el

exterior (figura 48).
Decoracién: Simple, formada de barras radiales cercadas por dos bandas
circunferenciales (MD3b), la particularidad de esta categoria, es que por ser mas

angosto el espacio decorativo, las barras radiales lucen mas "chatas" (figura 48A-CH).

Referencias: Forma y decoracion muy similar a ejemplares de la variedad de escudillas



de borde decorado negro sobre blanco del Grupo Tonosi (Ichon, 1980, p. 116, fig. 33,
formas 4 y 5), varias de las cuales también se han identificado en contextos de Cerro

Juan Diaz (ver grupo Tonosi).

A.1.2.2.2 Variedad 2

Formas: La misma linea de escudillas, excepto un ejemplar con paredes levemente
convergentes y borde en diagonal (MB31), en cuyo caso la decoracidn se realizé en la

cara interna (figura 49H).

Decoracién: La misma combinacion que la anterior, pero es mas comun que se tracen
mas de dos bandas circunferenciales alli donde los espacios labiales son mas
expandidos. En casos, se identificaron bandas radiales oblicuas en series opuestas
(figura 49G).

Referencia: Se acerca a la decoracion labial ilustrada por Ichon (p. 119, fig. 35d) dentro

de la variedad de escudillas Ciruelo.

A.1.2.2.3 Variedad 3

Formas: Escudillas con bordes mas o menos verticales y labios semi-aplanados
(MB10) (figura 50A, B y D), y bordes expandidos interiormente (MB21) siguiendo un
concepto de borde semejante a formas "Giréon Banded Lip" (figura 50E).

Decoracién: Esta variedad se puede considerar residual dentro del tipo Cabimo. A
diferencia de las anteriores, las barras radiales estan libres (MD3a), pero sin una
morfologia regular en todos los casos. Se presentan otros modos decorativos tales

como el reticulado (MD20) y los puntos agrupados (MD5) (figuras 47B y 50A).

Referencias generales de Cabimo: De acuerdo a la decoracion labial simple, estos

bordes se asimilan a las variantes de escudilla Tonosi. En Cabimo perdura la



morfologia de bordes "Girén Banded Lip" y "La Bernardina a Lévre Décorée",
especialmente las formas de labio aplanado horizontal (Cooke, 1973, p. 355, fig. 18b),
labio expandido interiormente (idem. p. 354, fig. 354g-I; Ichon 1980, p. 110, fig. 30,
formas 3 y 4) y borde evertido con decoracion interior (idem. fig. 30, formas 1y 2).
Esudillas con labios decorados sobre fondo crema se han observado en Chumical y
Panama Viejo, aunque algunos bordes tienen una silueta muy distinta y la decoracién

es mas versatil, utilizando por ejemplo, paneles rellenos de triangulos (figura 55A).

Estimacion cronoldgica: El tipo Cabimo aparece en el Rasgo 1; Horizonte Estilistico
Cubita (550-700 d.C.).

A.1.2.3 Tipo Nance Negro y Rojo sobre Crema
(figuras 51-60)

Muestra de referencia: 388 unidades.

Definicion: Es la categoria mas amplia dentro del sub-grupo Cubita Negro y Rojo
sobre Crema, aplicada en general a vasijas con decoracion en el exterior: ollas, ollas

con vertedera, tecomates, vasijas efigies y antropomorfas, vasos y otros.

Formas: La mayor parte de vasijas dentro de la muestra, comprende ollas de apertura
restringida, las cuales presentan por lo general cuerpos globulares, con la particularidad
de que la cintura tiende a ser dilatada y la seccién inferior mas alta y de fondo mas
estrecho (figura 51A). En términos generales, los cuellos son de medianos a altos, con
distinta morfologia:
(a) La mayoria tiene paredes concavo-divergentes.
(b) Otros presentan paredes concavo-muy divergentes, es decir, se abren en un angulo
mayor de 45°.
(c) Menos frecuentes, los que exhiben paredes recto-paralelas o recto-divergentes.

Casi siempre, la union interna entre el cuello y el hombro no forma una linea
curva sino angular. De acuerdo a las opciones de acabado, morfologia y de decoracion

en los cuellos, se han identificado las siguientes variantes:



Cuellos del conjunto 1: Presentan bandas circunferenciales en el cuello externo, desde

el labio hasta el inicio de hombro (figura 52). Sus diametros varian de 5 a 30 cm.
Cuellos concavo-divergentes (de 35 a 51°de inclinacion); en algunos casos, los cuellos
son marcadamente estrechos (figura 52A). Por lo general los interiores se cubrieron de
engobe rojo.

Los bordes son directos o progresivamente engrosados con labio redondeado e
inclinado formando el efecto "ski-tip" (MB2) (figura 52C-F). En otros casos describen

labios angulares (figura 52A).

Cuellos del conjunto 2: Presentan exteriores lisos en crema, interiores rojos. Diametros
de 10 a 30 cm.

Varios cuellos curvan abruptamente hasta formar un borde casi horizontal

(MB25) (figura 53M, P y Q). Pero la forma de borde predominante es la que presenta
labios angulares o compuestos (MB23) (figura 53D-LL y N), algunas veces con angulos
mas agudos (MB24). Otros cuellos son casi verticales con borde exverso (MB26)
(figura 53N y O).

Cuellos del conjunto 3: Miscelaneos, repiten las formas ya descritas. Los cuellos

pueden estar cubiertos solo de crema o rojo o0 muestran otros disefios decorativos tales
como elementos lineales simples (figura 54C), reticulado en paneles o triangulos de

hipotenusa concava ascendentes (MD22a) (figura 54A y B).

Decoracién: En las ollas Nance, la decoracion se despliega en el hombro de la vasija,
casi sin excepcion, los espacios decorativos estdan delimitados por dos modos de
disefios terminales:

(a) Arreglos de 2 a 5 bandas circunferenciales, comunmente todas del mismo
ancho (figura 51Ay C).

(b) ElI patron "bandera" (MD32), formado por bandas anchas en negro que

cercan una banda roja (figuras 51B y 55A).



Disefios y modos decorativos: El disefio mas comun es el de "las espirales opuestas”

donde se combinan especialmente dos modos decorativos: el reticulado en lineas
diagonales (MD20) (figura 56A) y la espiral (MD34) (figura 56B-CH) de dos a tres
vueltas. En unidades reconstruibles, este disefio alterna con paneles mas restringidos
con motivos de "hoja de laurel en negativo" (MD42) (figura 56D-G) o el "reloj de arena"
(MD28) (figura 58A y B).

Otros modos decorativos son: el patron "bandera", para delimitar paneles o
contornos (figura 54A-D, F y G); espacios semi-circulares u "hoja de laurel" rellenos de
puntos circulares (MD5) o elipsoides (MD8) (figura 58E y F); triangulos suspendidos por
el vértice (MD13) (figuras 51B y 63CH); triangulos de hipotenusa concava opuestos y
alargados (MD22a); triangulos alargados; espacios rellenos de puntos amorfos o en
forma de "U" (MD30) (figura 58C) y otros elementos figurativos tales como garras
individuales (MD59) (figura 59C-G) y ancas de rana (MD64) (figuras 51B y 63CH).Se
anotan varias caracteristicas estilisticas de Nance:

(a) Poca frecuencia de disefios figurativos si se compara con Ciruelo.

(b) Utilizacion mas restringida del rojo si se compara con Tonosi, como es el
caso del disefio "bandera" o esporadicamente, en forma de lineas delgadas.

(c) Ausencia practicamente, del punto circular y por consiguiente, del modo de

puntos suspendidos (MDG6).

Vasijas efigies: Se identificaron varios tiestos, por ejemplo garras, extremidades o

espirales (colas) sobre superficies en relieve o modeladas (lamina VIIB y C).

Vasijas antropomorfas: Tiestos con caras humanas modeladas (figura 60C y D; y

lamina VIIA, mostrando en este caso un brazo flexionado).

Vasos: Con base plana, paredes inferiores ligeramente curvadas (lamina VIID).

Vertederas: Altas, con estribo lateral en el borde (figura 60A).

Soportes: Conico, hueco, con ligero hombro (figura 60B).



Asas: De cinta, con decoracion de reticulado (MD20b) (lamina VIIE).

Estimacion cronoldgica: El tipo Nance se identificd exclusivamente en el Rasgo 1;
Horizonte Estilistico Cubita (650-700 d.C.).

A.1.2.4 Tipo Maraiién
(figura 61)

Muestra de referencia: 21 unidades.

Definicion: Esta es una categoria residual que agrupa el material del Estrato C con

decoracion en negro (y rojo) sobre fondo crema; excluyendo el tipo Sigua.
Formas: Principalmente ollas de cuello alto, ollas compuestas (?), escudillas abiertas y
escudillas de silueta convergente. Las ollas presentan cuellos poco divergentes, con

labios redondeados, angulares (MB23), o planos no inclinados (MB11).

Modos decorativos: La decoracidon se realizé en el cuello interior o exterior de ollas,

exterior de las mismas, al interior o borde exterior de escudillas. El modo decorativo
mas frecuente es el de los "picos" suspendidos (MD17), el cual presenta tres
variaciones de acuerdo a su tamano y silueta:

(a) Con extremo redondeado, se acerca mas a una barra corta (figura 61B).

(b) En forma de pico o gota (figura 61C y CH).

(c) Mas grande, en forma de picos de bases reforzadas, acercandose mas al
concepto de triangulo de lados concavos (figura 61A).

Estos elementos suspenden de grupos de bandas paralelas como disefio
terminal o en arreglos en zig-zag dentro de paneles rectangulares (61A y B). En un
caso, los picos suspenden a ambos lados de lineas paralelas, formando el patron
"serpentiforme" sobre una asa de cinta.

Otros motivos: la espiral (MD34), pero de contornos que sugieren poco dominio

del trazo curvo (figura 61D), el reticulado (MD20) (figura 61F y G), puntas o triangulos



alargados colgantes de bandas circunferenciales y arreglos de lineas negras y rojas
(MD1b), también de trazos descuidados (figura 61D). Finalmente, un rasgo decorativo
que consiste, en la separacion de engobes crema-rojo alrededor de la cintura de la

vasija, acompafiado de bandas circunferenciales sobre el crema (figura 61).

Estimacion cronoldgica: Dentro de las categorias iniciales del Horizonte Estilistico
Cubita (550-700 d.C.).

A.1.2.5 Tipo Sigua
(figura 62)

Muestra de referencia: 25 unidades.

Definicion: Vasijas con decoracion exterior la cual se caracteriza por el uso de lineas

onduladas. Se ha identificado en el Estrato C Unicamente.

Formas: La forma mas frecuente es la escudilla honda de base redondeada (figura
62A), la decoracién se hizo en el exterior, mientras que el interior se cubrié de engobe
rojo. Los diametros varian de 15 a 36 cm. De acuerdo al empleo de la linea ondulada,

se incluyen otras unidades minoritarias decoradas al exterior (posiblemente ollas).

Bordes: Generalmente directos o con ligero engrosamiento, en ocasiones los labios

restringidos muestran un aplanamiento.
Decoracién: Se realizé en paneles rectangulares, independientes o seguidos, alrededor
de la seccidn superior de la escudilla. El elemento decorativo caracteristico es la linea

ondulada en combinacién con lineas rectas (MD29) (figura 62F).

Accesorios: Una linea ondulada en sentido circunferencial se identificd en un borde

circular, perteneciente a una vasija de forma desconocida (¢ pedestal?).

Estimacion cronoldgica: Dentro de las variedades tempranas de Cubita Negro y Rojo




sobre Crema; Horizonte Estilistico Cubita (550-700 d.C.).

Referencias: Este tipo es completamente desconocido en la literatura, el elemento
ondulado tiene también escasa presencia dentro de la ceramica policroma del Panama
Central. Es posible que este elemento tenga implicaciones muy locales. No obstante,
el trazo ondulado tiene referente en disefos ranurados simples o dobles ubicados
circunferencialmente en el hombro de vasijas con superficie agamuzada, especialmente
dentro del Periodo VC, asociados a la ceramica La Mula Tricromo (Isaza, 1993)
equivalente a motivos del tipo Minitas Incisé de Ichon (1980), los cuales también se

han identificado en Cerro Juan Diaz.

A.1.2.6 Sub-Grupo Cubita Negro y Rojo sobre Crema: Referencias

Generales

Los reportes de ceramica Cubita en su modalidad Negro y Rojo sobre Crema
apuntan hacia una distribucidén geografica amplia por el Pacifico Central, coincidente a
la de Ciruelo Negro sobre Rojo. En la figura 129 se esquematiza la distribucion de

este sub-grupo.

Las antiguas categorias "transicionales": Como se comenté en el ultimo apartado del

capitulo 1, la tipologia de las antiguamente llamadas categorias "transicionales"
"Zahina", "Montevideo" y "Corotd" es muy confusa, mereciendo una reconsideracion
guiada por los siguientes puntos:

(a) "Zahina" engloba ceramica muy heterogénea que no solamente incluye
acabado negro (y rojo) sobre crema, sino otras variantes tales como pintura negro
sobre rojo, blanco y negro sobre rojo e inclusive decoracion sobre fondo "naranja”.

(b) "Zahina" y "Montevideo" presentan entre si importantes contradicciones
tipoldgicas, segun Ichon, la diferencia es de acabado: "Montevideo" se caracteriza por
el uso de un engobe zonal o general de tonalidades que varian de naranja a rojo-
amarillento (1980, p. 224); aunque en cierta forma comparte varios rasgos decorativos

con "Zahina". Sin embargo, el mismo autor extrapola este tipo a ceramicas de otros



sitios de Panama Central como Rancho Sancho de la Isla, Panama Viejo y Chumical
que incluyen engobe crema o blanco.

(c) El término "Corotu" ha caido en la misma confusién, cuando Cooke (1972, p.
176) lo ha asimilado a "Montevideo".

(ch) Las limitaciones de estas categorias no son solo de clasificacion y
terminologia, se deben ademas a que fueron establecidas al margen de contextos
estratigraficos precisos, una de las consecuencias ha sido excluir a Ciruelo Negro
sobre Rojo, cuando en el componente Cubita del Rasgo 1 es una de las categorias
predominantes.

(d) Esas categorias no incluyen rasgos estilisticos fundamentales que estan
presentes en la muestra Cubitad Negro sobre Crema de Cerro Juan Diaz (tales como
el disefio de la espiral doble, por ejemplo), en tanto, si exhiben otros (los espacios rojos
delineados en negro, la voluta "YC") desconocidos en la coleccion del Rasgo 1. Estas
diferencias pueden indicar etapas evolutivas dentro del estilo Cubita, o también
variedades locales, lo cual aquellas categorias no consideraron.

En consecuencia, se propone prescindir de la tipologia anterior (en cuanto al uso
de "Zahina" y "Corotu") y adoptar una denominacién amplia para referirse a todas
aquellas variedades (homodlogas a Cubita) que empleen como criterio decorativo el
color negro (y rojo) sobre una base crema; es decir el sub-grupo Cubita Negro y Rojo
sobre Crema.

Dentro del antiguo grupo "Zahina" del sur de la Peninsula de Azuero se pueden
incluir dentro de Cubita Negro y Rojo sobre Crema las siguientes categorias: Del tipo
"Bols a lévre décorée", la variedad con el motivo de hoja de laurel en negativo (Ichon,
1980; p. 215-217, fig. 66a-g); dentro del tipo "Bols a interieur décoré", las variedades
negro sobre blanco y negro y rojo sobre blanco (idem, p. 217-221, fig. 67 d-fy 68 a-c y
f) y las del tipo "vases a décor extérieur" (idem, p. 221-223, fig. 69).

Se propone ademas, mantener transitoriamente el tipo "Montevideo", pero solo
para referirse a aquella ceramica que utilice parcial o totalmente un "fondo naranja",
segun los criterios tecnolégicos sefalados por Ichon, lo cual se debe llevar a cabo
examinando directamente estas colecciones. Luego, se deberian comparar con otra

ceramica del Panama Central para determinar que tipo de implicaciones cronoldgicas,



geograficas o funcionales tiene el uso del engobe "naranja", o si por el contrario
representa una condicion casual. Hay ciertas razones para sugerir que una
modificacion en el tono del engobe acompafia un desarrollo ulterior de Cubita o
Tonosi; en los tiestos ilustrados por Ichon de "Montevideo", que presentan fondo
naranja, hay varios que conllevan variaciones decorativas como por ejemplo el uso de
barras cortas suspendidas o el uso de color morado o gris en otros ejemplares (se
aproximan mas a Conte). Dentro del componente Cubita del Rasgo 1 no se identifico
un solo caso con fondo "naranja" o "salmén" excepto por varios tiestos
tecnolégicamente mas afines con Tonosi (ver lamina VIIF), pero que en otros casos
tenian fondo blanco.

En el contenido de los rasgos ovalados "B" (ver Capitulo 1) donde la mayoria del
material es Tonosi y Cubita, ocasionalmente aparecieron tiestos con fondo naranja con
bandas negras terminales en la cintura. En varias escudillas abiertas procedentes de
Panama Viejo y Chumical decoradas labial y exteriormente, se sugiere una evoluciéon
de fondos cremas decorados en rojo y negro con el motivo de los triangulos
suspendidos por la base, a fondos naranjas o "salmén" que también viene acompafada
con modificacion de la vasija a una forma menos profunda con borde engrosado,
comparable a ejemplares de Conte Rojo (Cooke, 1972, fig. 115 a-h), ademas de
cambios en el uso de los triangulos (figura 55A-G). Otro material de Sitio Sierra y PN-
11 presentan bases blancas o rosadas mas uniformes (con cierta semejanza a
Tonosi), ademas de ciertas variaciones decorativas respecto a la variante Nance, por
ejemplo, el uso de una voluta "YC" primitiva (Cooke, 1972) y bandas rojas delineadas
en negro. Por otro lado se advierte, que las diferencias de acabado pueden responder

a veces, a factores no intencionales o depender de las pastas y manufactura locales.

Cubita en Taboguilla-1: En el sitio Taboguilla-1 (al sur de la isla) Stirling y Stirling
(1964b) reportaron basureros constituidos por ceramica pintada en negro sobre fondo
anaranjado (tonalidad de rojo?) y sobre fondo blanco que en términos generales es
similar al concepto de Cubita en sus distintas variantes. En sintesis, la muestra de
Taboguilla-1 presenta los siguientes rasgos:

(a) Utilizacién de un engobe blanco zonal en el exterior o interior de escudillas o



platos, alternando con fondos de tonalidad naranja o del color de la pasta. Cuando se
trata de exteriores, el engobe blanco se puede limitar a franjas circunferenciales
anchas.

(b) Es caracteristico el uso del patrén MD2 (bandas con exteriores anchas), a
veces para delimitar espacios decorativos o en forma circunferencial. En algunos
casos, este patron, junto con el de los triangulos opuestos, se empled en arreglos de
tres apices en el espacio interior a la manera de Cocobé o Jagua, en escudillas que
también incorporan engobe blanco en el exterior (idem, fig. 49-53, y 55). La
combinacion de lineas delgadas paralelas cercando rombos o figuras curvilineas en
negro es, sin duda, el rasgo que define el estilo decorativo de Taboguilla-1.

(c) Predomina la escudilla abierta de borde engrosado de forma que curva casi
horizontalmente, dotada de pedestal alto con cuello ancho.

(ch) Empleo de otros modos decorativos, tales como rombos y motivos
semejantes a "hojas de laurel" rellenos en negro o con una hendija longitudinal o
cruciforme, los cuales pueden estar circundados de lineas, o una sola linea de la cual
penden, en ocasiones, T's invertidas (MD65 y MD66) (idem, lam. 79f y 80c y fig. 54b,
lam. 80b, respectivamente).

La importancia de estos depodsitos de Taboguilla-1 es que subrayan las
dimensiones regionales del componente Cubita, donde también se menciona la
presencia de tiestos decorados con pintura blanca lineal sobre fondo negro (idem, lam.
76h-j) y decorados en negro y rojo sobre blanco (idem, lam. 76e-g). Asi mismo, el
estilo decorativo tiene sus propias particularidades si se compara con la ceramica
Cubita de Cerro Juan Diaz o el sur de la Peninsula de Azuero, lo que enfatiza el hecho
de que aquel grupo tiene sus manifestaciones locales o sub-regionales. Aunque el uso
de la espiral pintada (comun en Cerro Juan Diaz) no parece frecuente dentro del
material de Stirling y Stirling, un ejemplar la presenta (idem, lam. 78b) interrumpiendo
curiosamente un panel de barras paralelas.

Por otra parte, llama la atencion de que muchas de las vasijas reconstruibles de
este sitio lleven consigo un arreglo muy semejante al de Cocobé o Jagua y que otras
categorias mas caracteristicas del Rasgo 1 como la variedad Ciruelo, no se observan

en las ilustraciones de aquellos autores. ¢ Tiene ello connotaciones cronoldgicas?



¢indica esto la posibilidad de un desarrollo temprano de Cubita en Taboguilla-1? La
ceramica con decoracidén plastica asociada a estos depdésitos, enfatizan conceptos
decorativos muy cercanos a los asociados a ceramica Aristides y Tonosi (p.e. en el
Estrato C y secuencia B/ de Sitio Sierra) algunos de los cuales perduran en Cubita del
Rasgo 1: bandas agrupadas simples o impresas aplicadas, circunferenciales, verticales
o curvilineas (idem, lam. 67); espacios con escarificados paralelos (idem, lam. 58);
figurillas zoomorfas aplicadas (idem, lam. 68a) y tecomates exteriormente saturados

con pastillajes conicos (idem, lam. 71a-d).

Cubita Negro sobre Crema en el Panama Central:

Un vistazo general a las publicaciones o material inédito en donde se describa
ceramica Cubita Negro y Rojo sobre Crema, dard cuenta rapidamente de la
versatilidad de este estilo hablando en términos del Pacifico Central de Panama. Se
considera que la informacion estilistica presentada en esta monografia es solo un
primer intento por reconsiderar la tipologia de las categorias que cronolégicamente se
pueden ubicar entre el 550 y 700 d.C. Analisis futuros de la misma indole, deberan
evaluar con base en muestras de mayor cantidad de sitios y de vasijas enteras
provenientes de contextos arqueoldgicos, las caracteristicas tipologicas y modales del
grupo Cubita. Partiendo de material publicado, examenes de muestras de varios sitios
(Panama Viejo, Chumical, Sitio Sierra), de piezas de museos y material visual inédito se
describen brevemente otros rasgos estilisticos a nivel del Pacifico Central de Panama,

que complementan la descripcidn inicialmente dada de este grupo:

(a) Vasijas Antropomorfas:

Representan personajes sentados o acuclillados, es una forma de olla
modificada compuesta de una parte superior que constituye la cabeza y una inferior, el
cuerpo. La cara presenta rasgos bien logrados por medio de la técnica de modelado.
Los brazos por lo general, estan en bajorrelieve y las manos posan sobre el vientre.

Algunos de estos ejemplares repiten los elementos decorativos mas comunes en la



muestra del Rasgo 1, tales como el disefio de "bandera" (Cooke, 1976b, lam. 15;
ejemplar procedente de Playa Venado), o el motivo de los triangulos alargados para
formar los dedos o triangulos opuestos para identificar el sexo femenino (ver figura 51E,
vasija que procede de la Tumba 32 de sitio Conte). En otros casos, presentan paneles
con la "hoja de laurel en negativo" o con lineas onduladas para adornar los brazos,
haciendo las veces de tatuajes.

Otros elementos estan sin embargo, ausentes de la muestra del Rasgo 1, tal
como la "Y" (MD71) y la voluta "YC" (MD72), lo que probablemente indique mas
cercania cronoldgica con Conte Policromo.

Otras vasijas antropomorfas ilustradas por Labbé (1995), guardan mas
semejanza decorativa con el grupo Tonosi, de ahi que este autor las denomine "Tonosi
Tardio" (equivalente segun él a "Montevideo" de Ichon) (ver lamina IXA). Estas vasijas
presentan en algunos casos una vertedera trasera y su cara pintada en color rojo
delineado en negro (MD31). Segun nuestro punto de vista, los rasgos estilisticos que
mas emparentan aquellas piezas con Tonosi consisten en el empleo de dos clases de
elementos de relleno: (a) triangulos o cuadrilateros rellenos de lineas (MD16¢) y (b)
figurillas no delineadas, principalmente en forma de ave "zancuda" (MD61). Estos
elementos, ademas del de las barras suspendidas de lineas (MD18) han sido
observados en el Estrato B de la Operacion 1 (no exactamente Rasgo 1) (ver lamina
VIIF) relacionado a material que se ha clasificado como Tonosi (ver Grupo Tonosi). Si
el examen de estas vasijas antropomorfas confirma su afinidad tecnolédgica con Tonosi,
se diria entonces, que constituyen una variedad muy tardia de este grupo y por

consiguiente contemporanea con las variedades Negro sobre Crema de Cubita.

(b) Vasijas efigies y ollas de cuellos restringidos:

Labbé (1995) ha dado a varias categorias de este género la denominacion de
"Montijo Transicional", aduciendo que es abundante en el Golfo de Montijo (lado oeste
de la Peninsula de Azuero) (idem, p.32-35) y puede quiza constituir un estilo local.
"Montijo" comprende ollas de cuello restringido de altos a medianos y bordes

ligeramente exversos, ollas con cuellos mas altos con hombros mas aplanados, ollas-



vertederas y efigies (Idem, fotografias 23-29 y 57) (ver lamina XC y D).

Montijo incluye en conjunto, elementos decorativos mas caracteristicos de Conte
que del grupo Cubita de Cerro Juan Diaz, entre los que destaca el delineamiento de
disefios en color negro, uso de un color azulado, elementos de relleno rectilineos
intercalados con figuras de saurio y el empleo de la voluta "YC". Estas diferencias con
a respecto Cerro Juan Diaz plantean la posibilidad de que efectivamente, el grupo
Cubita haya tenido varios focos de desarrollo, siendo amoldado por estilos locales. De
comprobarse efectivamente la correspondencia geografica de "Montijo Transicional", se
podria argumentar que esa zona corresponde a uno de esos focos, asimismo, la parte
sur de la peninsula corresponderia a otro foco, donde Tonosi en cierto lapso de su
evolucion se afectdé mutuamente con Cubita. Un razonamiento no necesariamente
opuesto al anterior es que "Montijo" sea simplemente, un apogeo muy tardio de Cubita.

Otras vasijas restringidas no incluidas por Labbé en "Montijo Transicional"
presentan bordes mas exversos y labios expandidos. Tienen la decoracion en el labio
la cual consiste en triangulos continuos o aislados los cuales se encierran entre bandas
circunferenciales. Varios de estos cuellos se asocian a vasijas que presentan los
modos decorativos (MD16¢) y (MD61), por lo que pueden constituir variedades muy

tardias dentro del grupo Tonosi (ver laminas VIIID, IXA 'y XB).

(c) Escudillas abiertas con pedestales:

Estan decoradas en el interior, exterior, pedestal y labio (Cooke, 1976b, lam. 16;
Playa Venado). La forma y decoracién en lo que respecta principalmente la banda roja
delineada, los triangulos en panel, tridngulos mas pequefios con hipotenusa céncava y

T's invertidas, se asemejan a los de Panama Viejo y Chumical (ver figura 55A-G).

(ch) Agrupaciones de triangulos en paneles delineados (MD12c)

Es una modificacién del motivo de triangulos suspendidos; los triangulos pueden
ser de lados concavos o rectos. Este patron se reproduce en paneles en el hombro de

vasijas globulares, puede rodear completamente la vasija en una, dos o mas hileras



(Ichon, 1980, lam. XLc, de Rancho Sancho de la Isla), a veces llena toda la superficie
de la vasija (diapositivas de colecciones cedidas por Labbe, F-18). Puede estar
circunferencialmente en un panel continuo en el labio expandido de una olla de cuello
restringido (diapositivas cedidas por Labbé, E-4, E-5; Coleccién Caravaggio 2-44), o en
labios expandidos de escudillas o platos de silueta compuesta como se sefiald en el
anterior punto. También se ubican en el interior de escudillas en paneles trapezoidales
circunferenciales. Otros ejemplares ilustrados muestran este patrén decorativo (Cooke,

1972, lam. 17 a-d, provenientes de "Banks of the Rio Grande", Coclé).

(d) Espacios rojos delineados en negro (MD31a).

Es comun que se utilicen para rellenar el cuello externo de ollas, en forma de
bandas, como disefo terminal o de relleno, también figuras zoomorfas como monos y
saurios, extremidades, volutas "YC", triangulos, etc.

Ejemplares del antiguo grupo "Zahina" (lchon, 1980, p. 220, fig. 68 a-c, f) lo
presentan en forma de bandas y figuras rellenas y otras tales como la figura zoomorfa

con 0jo, y las patas, ancas o garras posadas.

(e) Figuras con espirales, o con espirales opuestas:

El cuerpo de la figurillas se rellené en rojo y delined en negro; la figura en ciertos
ejemplares se refiere a un saurio de forma que su hocico deforma en espiral doble
(Cooke, 1985, p.38), en otros, la espiral se formo6 en su cola (Cooke, 1976b, lam. 11,
proveniente de Rancho Sancho de la Isla); Ichon también lo identificé en el sur de la
peninsula (1980, p. 223, fig. 69a). En el Rasgo 1, asociado al Grupo Cubita Negro y
Rojo sobre Crema no se identificd ningun elemento parecido. Sin embargo, dentro de
los rasgos de la Operacion 3 (1994) se localizd, asociada a una vasija Guabilo, un
disefio similar pero como parte de una olla "degollada" que tecnolégicamente se

atribuy6 a Tonosi y no a Nance.



(f) ELmotivo de la "Y":

Se usa como elemento de relleno pintada en negro o en rojo delineada (Cooke,
1976b, lam. 17j y k, en "Banks of the Rio Grande"). También de utiliz6 en vasijas
clasificadas como "Tonosi Tardio" y "Montijo Transicional" por Labbé (1995) como
elemento de relleno. De forma aislada no se identifico en el Rasgo 1, quiza su uso
como elemento de relleno se relacione a un desarrollo mas tardio de Cubita.

(g9) El motivo de la "YC":

Se distribuye en espacios amplios alrededor de la vasija, por ejemplo pintada
con banda roja ancha delineada en negro y dejando espacios que se rellenan
equitativamente con elementos menores "YC" (Cooke, 1976b, lam. 12; procedente de
Veraguas). En otros casos, la "YC" se utiliza discretamente como elemento de relleno,
tal como sucede en las vasijas "Montijo Transicional" (Labbé, 1995) (ver lamina XD).
En otros, forma un disefio central de manera que se rellend con lineas al modo de la
decoracion "papier découpée" (Cooke, 1976b, lam. 9, ejemplar procedente de Isla de
Coiba, Veraguas).

Al igual que la "Y", el motivo de la "YC" no se ha identificado en ningun ejemplar
de la muestra Cubita Negro sobre Crema de Cerro Juan Diaz. Es muy posible que
ambos motivos constituyan marcadores cronoldgicos de la ultima parte del grupo
Cubita.

(h) Otros modos decorativos:

-Barras cortas suspendidas (MD18); las ilustra Ichon en ceramica "Montevideo"
(p.228, fig. 71 a, c y e) del sur de la peninsula y Cooke (1976b, lam. 17f-j; procedente
de "Banks of the Rio Grande", Coclé). Algunas las asocia Labbé a "Tonosi Tardio"
(1995, p. 129, fotografia 131) (ver lamina IXA).

-"Cruces" pintadas en negro o rojo (MD58); es frecuente en versiones mas

tardias del Grupo Tonosi que representan ollas de cuello corto (ver lamina XA) y



también en vasijas similares a "Tonosi Tardio" (lamina XC).

-Punto mayor rodeado por menores (MD39a); es sin duda una modificacién
posterior del la misma combinacién pero formada a través de un circulo mas elipsoide
que circular.

-Elipse con linea al centro (MD74) en vasijas asociables a "Tonosi Tardio"; y la

parabola doble con linea recta al centro (MD75) (Cooke, 1976b, lam. 11).

A.1.3 Grupo Cubita: Miscelaneos Decorados

(a) Escudillas de bordes verticales u ollas de boca amplia, con decoracion negro
sobre el color de la pasta pulido (café claro) en el borde interior incorporando varios
elementos del grupo tales como MD2 y MD21 (figura 63 B y C). Los bordes son
curvados y visiblemente adelgazados hacia el labio. Desafortunadamente se cuenta
solo con fragmentos restringidos. En un caso, la superficie interior, bajo el borde
interno, esta engobada de rojo.

(b) Vasija efigie formada por dos o mas cuerpos. El engobe es de un tono café
claro, marcadamente lustroso. Presenta la cara de una figura con hocico alargado,
lograda con aplicacion y modelado (figura 63A). Lateralmente presenta un disefio
reticulado en un panel rectangular.

(c) Escudilla que puede ser atribuida a una variedad dentro del sub-grupo Cubita
Negro y Rojo sobre Crema (figura 63CH). Como disefio interior, muestra lineas
delgadas circunferenciales de donde penden triangulos por el vértice (MD13) y un
motivo de "ancas de rana" (MD64). En el exterior, muestra un arreglo decorativo no

exactamente identificable (talvez volutas "YC"), con brillo "matado”.

A.1.4 Sub-Grupo Cubita Rojo sobre Crema
(figura 64B-F)

Muestra de referencia: 18 unidades.

Es la categoria mas escasa dentro del grupo.
En las superficies de ollas, la combinacién rojo y crema se llevd a cabo de

distintas formas:



(a) Cuello interior en crema hasta el borde, exterior rojo hasta su base, el resto
del cuerpo se cubrié de crema o se adorn6 con bandas rojas descendientes.

(b) Cuello interior rojo. Exterior crema hasta el hombro, el resto engobado de
rojo. En otros casos, el exterior del cuello se decord con bandas rojas.

(c) Cuello completamente crema, con franja roja labial.

En una escudilla de bordes convergentes, el interior se cubrié crema y el exterior

rojo (figura 64F).

Formas: Compartidas con Nance.

Decoracién: Casi siempre bandas anchas (de 2,1 a 3 cm.), en ocasiones manchas

amorfas.

Referencias: Esta variante repite un concepto decorativo, talvez mas generalizado en la
costa de Herrera y Coclé Occidental (no se reporta para el sur de la Peninsula de
Azuero) que prosiguié durante la fase Conte. Lothrop (1942), llamé a esa ceramica
"Red Line Ware" la que comprende escudillas, incensarios y jarrones. En He-1y He-2,
Ladd (tipo "Red Line") describe vasijas con elementos lineales simples (gotas,
circulos), pero no queda clara su asociacion con ceramica Ciruelo o Cubita. Cooke
(1972) diferenci6é una variante decorada sobre fondo blanco el cual contrasta con la
pasta (Guacimo Red on White Slip) de otro que no, "Red on Cream"; quiza la

segunda sea mas contemporanea con Cubita (?).

Estimacion cronoldgica: Horizonte Estilistico Cubita (550-700 d.C.).

A.1.5 Sub-Grupo Cubita Rojo
(figuras 64-68)

Vasijas cubiertas de engobe rojo. Se ha sub-dividido en varios tipos de acuerdo
a su morfologia; ollas, tecomates, vasijas abiertas y escudillas del tipo "Juncal Rouge

Mince".



A.1.5.1 Ollas
(figuras 64A 'y 65)

Muestra de referencia: 159 unidades.

Definicién: La mayoria corresponde a ollas de cuellos medianos a altos siguiendo la
linea de Nance. Se distinguieron dos modalidades en cuanto al tamafio de los cuellos:
Ollas de cuellos altos (forma 1) y ollas de cuellos bajos (forma 2).

Cubita Rojo-Ollas es la categoria mayoritaria de la coleccion de Cubita Rojo (62,5%).

A.1.5.1.1 Ollas de Cuello Alto (forma 1).
(figura 65T-Zy a-k)

Bordes: Cuellos céncavo-divergentes con bordes de directos a engrosados e
inclinacion labial externa (MB1, MB2), a veces formando labios angulares (MB23).
Excepcionalmente, las paredes son recto-divergentes, concavo-paralelas o céncavo-

muy divergentes. Los didmetros varian de 9 a 27 cm.

A.5.1.2 Ollas de Cuello Corto (forma 2)
(figuras 64A y 65A-S)

Bordes: Mas bien son ollas de boca no muy restringida, de modo que los bordes se
colocan casi verticalmente respecto al hombro (MB30b y MB31b). Los bordes, por lo
general, son directos en relacion al grosor de las paredes describiendo el efecto de
inclinacion labial "ski-tip". La altura de los cuellos varia de 1 a 2,8 cm., y las aperturas
de 7 a 27 cm. Algunos ejemplares estan provistos de asas de cinta, sobradamente

mas altas que el borde.

A.1.5.2 Escudillas

Muestra de referencia: 192 unidades

Definicion: Escudillas y platos rojos. Se distingue entre un conjunto mayoritario de



escudillas muy abiertas o platos (forma 1) de otro con silueta mas honda (forma 2).

A.1.5.2.1 Escudillas Abiertas-Platos
(figura 66)

Formas: Siluetas simples, en ocasiones las paredes son marcadamente mas delgadas

que el borde.
Bordes: Generalmente engrosados, rara vez son directos o adelgazados. Aunque
pueden carecer de inclinacion labial o describirla interiormente, la mayoria de las veces

la tienen en el exterior. Pueden presentar un abultamiento externo expandido (MB37b).

Asas de cinta: Frecuentemente estan provistas de una asa de cinta alargada prendida

del borde en posicidn ligeramente oblicua o casi vertical, constituyendo el tipico
"incensario" (figura 661-K). Dentro de la muestra analizada, los diametros pueden variar
de 18 a 29 cm., pero se han identificado ejemplares menores de 10 cm., p.e., en la

Tumba 3 de Cerro Juan Diaz.

Referencias: Los "incensarios" con asas de cinta se han reportado por Ichon en el sur
de la peninsula dentro de su grupo mayor de ceramica roja "La India Rouge" (1980, p.
93, fig. 23e) pero no propiamente en el desarrollo de la fase El Indio, sino en el de La
Canaza. Sin embargo, este tipo de vasijas se encuentran también en el Estrato C,
asociados a Tonosi y Aristides (Ver Espabé mas adelante). Aunque en la Bahia de
Parita, Ladd ha descrito frecuentes asas de cinta para sitios transicionales con
ceramica "Cubitd" en He-1 y He-2, no hay mencién de incensarios rojos. Para Sitio
Conte, Lothrop ilustra incensarios con fondo blanco y decorados en manchado o
goteado rojo pero con asa plana espatulada o en forma de "cola de pez" (1942, p. 177,
fig. 356).

A.1.5.2.2 Escudillas Hondas
(figura 67)

Son mas escasas dentro de la muestra analizada. Presentan formas



semejantes a Ciruelo: bordes con engrosamiento progresivo (MD2) e inclinacion
externa del labio. Algunos presentan abultamiento externo (MB38) o curvan levemente

hacia adentro presentando una saliente labial (MB18). Diametros de 15 a 38 cm.

A.1.5.3 Tipo Juncal Rouge Mince
(figura 68)

Muestra de referencia: 89 unidades

Definicidon: Su definicion tipoldgica procede de Ichon (1980, p. 93) para referirse a
escudillas abiertas de bordes apuntalados. Es un tipo comun, presente en el 40% del

total de escudillas Cubita Rojo.

Formas: Dentro de la muestra de Cerro Juan Diaz la forma predominante corresponde
a vasijas de bordes verticales o levemente inclinados hacia afuera, pero con bases
expandidas (figura 68A-C). Se incluyeron ademas, un tecomate de paredes muy finas

y otro con borde muy engrosado, casi de contorno triangular (figura 68V).

Bordes: El borde caracteristico es engrosado con terminacién apuntalada (MB17c-e)
con las siguientes variaciones:

(a) Reforzamiento no marcado describiendo una especie de acanaladura externa
(figura 68I-R).

(b) Reforzamiento marcado dejando una especie de gradiente (figura 68T-Z y a-
b).

(c) Reforzamiento sin gradiente ni acanaladura, a veces directos pero con cierta
curvatura (figura 68A-H).

(ch) Carecen de apuntalamiento.

Referencias: Esta modalidad de borde es particular en el desarrollo de la ceramica "La
India Rouge" (Ichon, 1980, p. 88-92), durante la fase El Indio. Sin embargo, la
diversidad de formas de vasijas de aquel grupo esta ausente de los contextos

estudiados (p.e. tecomates, escudillas globulares con asas planas) donde predomina,



como se dijo, la escudilla. Casualmente, aquel autor sefiala que Juncal es una
variante mas tardia que aparece sino hasta la segunda mitad de la fase El Indio
correspondiendo, junto a Infiernillo (ver adelante Guachapali), al porcentaje
mayoritario de la ceramica "simple" (1980, p. 92). Ello afirma la ubicacion temporal de
este tipo dentro del Horizonte Cubita. Aunque este tipo esta practicamente ausente de
los contextos de Sitio Sierra asociados con ceramica Aristides, es comun en niveles

superiores del mismo sitio, probablemente en contextos mezclados (Cooke, c.p.)

A.1.5.4 Tecomates
(figura 69A-D)

Muestra de referencia: 7 unidades.

Son minoritarios dentro del subgrupo, presentan bordes muy convergentes de
forma que se dejé un espacio en el hombro para colocar asas de cinta o anulares. Los

diametros oscilan entre 26 y 34 cm.

Bordes: Levemente engrosados, con labios redondeados los cuales caen verticalmente,
o en diagonal. Por lo general, la esquina exterior del labio es angular, en contraposicion

con la interna, que es redondeada.

A.1.5.5 Accesorios
(figura 69E-L)

Vertederas: Cilindricas, con extremo distal redondeado. Estan mas alejadas del cuello
(figura 69G, Hy J).

Soportes: Se identificaron unicamente tres, los cuales muestran distinta morfologia:

(a) Cobnico truncado, sélido, asociado posiblemente a olla o tecomate (figura
69L).

(b) Hemisférico, hueco (figura 69K).

(c) Cilindrico, posiblemente en posicion vertical, a juzgar por el desgaste.



Asas: De cinta, como las que se anexan a los platos, ollas y tecomates. Se

identificaron también asas anulares alargadas con cuerpo cilindrico (figura 69F).

Ademas, se han registrado en el Rasgo 1, varios fragmentos de forma muy
particular cuyos bordes curvan o refuerzan abruptamente hacia abajo (figura 69E e I).
El revés de estos bordes carece de engobe y tiene una superficie erosionada o
salpicada. Se desconoce con exactitud su uso, talvez hayan sido usadas como bases
de asiento para ollas grandes o moldes para su elaboracion. Algunas mas pequenas

pudieron ser simplemente morteros.

A.2 GRUPO TONOSI TRICROMO

La muestra de Tonosi Tricromo en los contextos estudiados, ha permitido
confirmar la constancia y nitidez de este grupo ceramico en cuanto a sus caracteristicas
de elaboracion, acabado de superficie y estilo decorativo, atributos que lo diferencian
claramente de los grupos Cubita y Caracucho (ver adelante). Varias de estas
cualidades ya han sido indicadas por Ichon (1980, p. 101) y Cooke (1972, p. 163):

(@) Un engobe blanco (0,02 cm.) muy homogéneo y espeso que presenta
tonalidades que varian de blanco a rosado claro. En la variante Tonosi Blanco y
Negro sobre Rojo, es comun observar un engobe rojo bastante grueso y regular.

(b) Un acabado de superficie notablemente uniforme sin dejar en la mayoria de
los casos huellas de pulimento. Es aplicable tanto a espacios de engobe blanco como
zonas de decoracién en negro y rojo.

(c) Su estilo decorativo se distingue no solo por la simetria y regularidad de los
elementos pintados, sino por el control y la firmeza de su trazado.

(ch) Por ultimo, su pasta es muy estable, especialmente en su tonalidad café
caracteristica (Munsell, 5YR 5/4, 4/4). Sin embargo en variantes tardias aparecen con
mayor frecuencia tonos mas claros (Munsell, 5YR, 5/6 y 6/4).

En nuestra opinion, es practico y acorde a la naturaleza y evolucion de este

estilo, sub-dividirlo prioritariamente en dos sub-grupos, de acuerdo al uso o no de la



pintura blanca para decorar: Tonosi Negro y Rojo sobre Crema y Tonosi Negro y
Blanco sobre Rojo. El trazado en blanco no solo conllevé a modificar los engobes de
fondo del tradicional Tonosi, sino también a buscar otros contrastes cromaticos. Quiza
por razones técnicas, el blanco tuvo un uso restringido, destinado a trazos lineales y
puntos; de ninguna manera reproduce por si solo la variedad de disefios trazados en
negro, en ocasiones, mas bien alterna con él. Por otro lado, esta division se reforzé en
la evolucion del estilo, en el sentido que la variante Blanco y Negro sobre Rojo, ha
tenido un desarrollo mas tardio que la primera. Ichon senala que todas las variedades
que incorporan esta modalidad de decoracion; escudillas rojas con borde exterior
decorado negro y blanco sobre rojo (p. 118, fig. 34) y escudillas zoomorfas (p. 147, fig.
45) son tardias dentro de la fase El Indio o bien perduran durante la siguiente fase.
Aunque la decoracion con pintura blanca va con el desarrollo de la fase El Indio (de
hecho que alterna en una misma vasija con la otra forma de decoracion), su porcentaje
solamente corresponde al 9% hacia la mitad de la fase y aumenta al 27% hacia el final
(p.121). Como se ilustrara mas adelante, en el Estrato C esta practicamente ausente
la decoracidén en blanco excepto en la forma de impresiones de carrizo sobre zonas
pintadas en negro y rojo; los ejemplares engobados en rojo y decorados en blanco y
negro asimilables a las categorias de Ichon arriba apuntadas, aparecen sino sobre el

Estrato C y luego en el Rasgo 1.

A.2.1 Estrato C
(figuras 70-79)

Muestra total de referencia: 617 unidades.

Formas:

(a) Ollas Dobles (52,2% de la muestra): Principalmente ollas de cuellos altos, la
mayoria no exactamente asimilables al concepto de "Ollas Dobles" (Ichon, 1980, p.
102); en el 75% de los casos los cuellos son divergentes acercandolos mas a la forma
ilustrada en la fig. 27¢ (idem), pero con la diferencia que los bordes tienden a ser un

poco mas abiertos y las paredes del cuello, en muchos ejemplares, son casi rectilineas



(figuras 70A 'y 71).

En otros casos, se presentan bordes mas verticales o ligeramente convergentes
(figura 71, abajo), mostrando a veces siluetas compuestas semejantes a otras formas
de cuello de ollas dobles ilustradas por Ichon (idem, p. 103, fig. 27, 1y a).

Todas comparten un tipo de borde marcadamente abultado en el exterior (de 1,8
a 2,5 cm.), de forma que se obtuvo un labio redondeado muy expandido (MB38a) y
siempre decorado. Las variantes de estos bordes se ilustran en la figura 72. Los

diametros varian de 24 a 32 cm.

(b) Escudillas "La Bernardina a Lévre Décorée" (13%) (figura 74F-LL): Con
bordes exversos (Ilchon, p. 110, fig. 30, formas 3 y 5) y con bordes reforzados
presentando expansion del labio, el cual es redondeado o aplanado. Los diametros
varian de 13 a 22 cm. En términos generales, la decoracién es simple y parece poco
diversa en comparacion con la de Ichon, cabe destacar la importancia de superficies de
decoracion mas restringidas y la presencia del modo de decoracién de puntos

suspendidos (figura 74K).

(c) Otras Escudillas con Decoracién Labial (19,6%):

-Escudillas de bordes convergentes, engrosados interiormente, labios inclinados
(Variedad 4) (figura 74C, E y D), se acercan a la variante de escudillas "a Lévre
Décorée en Noir et Rouge sur Blanc" (Ichon, p. 116, fig. 33, formas 3 y 5). La
mayoria presenta el patron de lineas radiales (MD3b); dos ejemplares muestran un
principio de asa o proyeccion en el labio, lo cual los puede asociar mas bien a
escudillas efigies-ave (idem, p. 145, fig. 44). Diametros de 14 a 15 cm.

-Escudillas de bordes reforzados exteriormente (13%) (variedad 5) (figuras 73 y
74A, B y CH): Presentan bordes en angulo muy vertical o levemente dirigidos hacia el
exterior. En la misma variedad de escudillas anteriores, Ichon ilustra un ejemplar con
cierta similitud (fig. 33,2); sin embargo, el resto de ejemplares del Estrato C, exhibe
practicamente el mismo tipo de borde (con abultamiento pronunciado) al de las ollas
arriba descritas (figura 73), las cuales Ichon no ilustra. Diametros de 16 a 26 cm.

La decoracion incluye modos tales como el motivo del "reloj de arena"(MD28)



(figura 74B), el motivo "serpentiforme" con triangulos suspendidos (MD12a) (figura 73C)
y con puntos suspendidos (MD6a) (figura 73A).

-Escudillas con decoracién en el borde exterior (4,3%) (Variedad 3) (figura 75A y
B): Con bordes un poco mas convergentes que las anteriores, reforzados al interior vy,
con labios planos. La morfologia es mas o menos asimilable a la de varios ejemplares
de la variedad "a Borde Extérieur Décoré en Noir (et Rouge) sur Blanc" (Ichon, p.
115, fig. 32, 1,4 y 5). Diametros de 11 a 18 cm.

(ch) Salvillas o pedestales (10,9%) (figura 75C, D y F): Solamente se tienen
varios bordes, los cuales tienen diametros entre 16 y 21 cm.; un fragmento de cuerpo
sigue la forma compuesta de salvilla con cuerpo central convexo. La morfologia es

similar a la descrita por Ichon (p. 143, fig. 43c y d).

Decoracion: Sin excepcion, todos los labios de las ollas dobles estan tupidos con
bandas radiales o circunferenciales (0,4 a 1,1 cm. de ancho). Por lo menos en el 46%
de los casos, estos arreglos llenan el espacio decorativo del cuerpo superior externo
(figura 71, abajo). Cuando se trata del patron circunferencial, la primera banda esta
modificada con puntas o picos salientes en cuyo extremo sale una punta generalmente
arqueada (figura 72A). En ocasiones, las bandas en negro no prosiguen hasta el final,

sino que estan sustituidas por bandas rojas.

En términos generales, la muestra Tonosi del Estrato C se distingue por los
siguientes modos decorativos:

(a) Banda roja delineada en negro (MD31a) (figuras 70Ay By 71, arriba):

Es el mas frecuente en la muestra, en un 10,5 % de los casos. Este patron es
utilizado principalmente a manera de banda, la cual forma contornos rectos o
curvilineos; en ciertos ejemplares los espacios forman angulos agudos u otras siluetas.
En un caso el negro se usé para delinear una figura avimorfa pintada en rojo (figura 71,
arriba). Por lo general este modo esta asociado con arreglos de puntos en hileras
simples, dobles o multiples (9,8%) (MD5) pintados en negro o rojo. La particularidad de

estas agrupaciones de puntos es que no se trazaron individualmente sino mediante una



técnica de impresion o sello (figura 78D).

(b) Triangulos suspendidos por la base (MD12):

Se identific6 en un 9,6% de los casos, predominando el triangulo con lados
coéncavos (figura 76A y D), aunque a veces se modificé sobre-alargando el vértice o
ensanchando la base (figura 76 CH, D e | respectivamente). Rara vez se empled el
triangulo de lados rectos o con hipotenusa. Este patron se emplea basicamente en dos
formatos, entre grupos de bandas de modo que los vértices se oponen produciendo un
espacio ondulado en "negativo" (figuras 75D y 76CH) o bien, mas frecuentemente, el
patron "serpentiforme” (Ichon, 1980, p. 135) (figura 76 A 'y H).

(c) Triangulos suspendidos por el vértice (MD14)(2,6%):

Sin excepcidn son triangulos de lados rectos, a veces truncados. Por lo general
este patrén se utiliza en espacios rectangulares continuos (figura 76C y G).

(ch) Puntos suspendidos (MD6) (3,4%):

Por lo general se utiliza como decoracion labial, suspendidos opuestamente de
una banda o entre bandas, o en otros casos como disefio terminal (figura 79M). En
espacios exteriores bordean zonas pintadas en rojo (figura 78 ch).

(d) Circulos agrupados (lchon, 1980, p. 128 y 129, fig. 38 h, i y j) (MD37,MD38)
(3,6%) (figura 77):

Casi siempre, presentan un punto central de diferente color, se pintan negro o
blanco, en este ultimo caso sobre zonas pintadas en rojo o negro; son realizados con
impresion tubular. Como sucede por lo general en el estilo Tonosi, la pintura en blanco
deja un sello de cierta transparencia.

(e) "Portée musicale" (Ichon, 1980, p. 128 y 129, fig. 38 k y I) (MD40) (3,1%):

Se logré sobreponiendo puntos o barras cortas negras entre bandas rojas
paralelas (figura 78J, L y LL, una variante).

(f) "Papier découpé" (Ichon, 1980, p. 136 y 137, fig. 40) (MD53) (4,1%):

Consiste en formar figuras en "negativo" a través de contornos que son rellenos
con lineas (figura 79CH-G).

(9) Motivos de figurillas lineales (MD62) (1,2%):

Generalmente figurillas humanas estilizadas en espacios libres, con poses

semejantes a los de los "personajes hieraticos" (Ichon, 1980, p. 132 y 133, fig. 39b e i)



(figura 79A-C).

(h) Reticulado (MD20) (2,4%):

El predominante se logra entrecruzando lineas negras sobre rojas casi siempre
en sentido diagonal (figura 78H). Otras variaciones de este concepto se logran en rojo,
resaltando el fondo blanco.

(i) Otros modos:

Puntos elipsoides suspendidos en posicion transversal, forma la mayoria de
disefios terminales (MD10) (figura 79N-P); triangulos u otras figuras geométricas
rellenas de lineas (MD15) (figura 79H-M); barras suspendidas en juegos opuestos
(MD18b) (figura 75A); puntas alargadas (MD26) FIG(); triangulos opuestos por el
vértice o "reloj de arena" (MD28) (figura 78CH); espacios circulares con punto al centro
(MD36) (figura 78F), motivo de circunferencia rodeado de puntos menores (MD39)
(figura 75G); "hoja de laurel en negativo" (MD42) (figura 78F); agrupaciones lineales de
cuadrilateros en negativo (MD50) (figura 78l) y triangulos en secuencia vertical (MD54)
(figura 78A).

Comentario:

En términos generales, la muestra del Estrato C, comparada con la del valle del
Tonosi, es considerablemente menos diversa y mas homogénea entre si. Se destaca
en primer lugar, la predominancia de la olla de cuello alto con practicamente solo un
modo de borde, que se expande intencionalmente para colocar patrones de bandas
circunferenciales o radiales, asi como el de rellenar el espacio del cuerpo superior con
aquellos mismos patrones, ambas caracteristicas poco mencionadas por Ichon. En
segundo lugar, si bien esta presente una mayoria de modos decorativos de Tonosi
Negro y Rojo sobre Blanco, se enfatiza el predominio del patrén de banda roja
delineada y del patron "serpentiforme” en su version de triangulos suspendidos por la
base.

Por otro lado, varios aspectos conducen a afirmar que en la muestra Tonosi del
Estrato C ya se empieza a marcar una etapa intermedia o tardia en la evolucién de

este estilo, tales como:



(a) En cuanto a la morfologia de olla doble, no se enfatiza el tipo de "olla doble"
sino mas bien de olla de cuello alto. Ese rasgo, unido a una disminucion del cuello
marca la transicion a la fase mas tardia de Tonosi, donde son mas comunes las ollas
de cuello corto (Ichon, 1980, p. 102).

(b) La importancia del patrén de espacio rojo delineado
en negro (MD31a); no se introduce con el estilo sino que aparece en la fase mas tardia
de su desarrollo (Ichon, 1980, p. 122).

(c) La poca frecuencia de la escudillas "La Bernardina", una de las categorias
mas comunes en el inicio del estilo, que en el Valle del Tonosi promedi6 cerca del 25%
(Ichon, 1980, p. 111). En contraparte, la importancia de otro tipo de escudillas,
principalmente con bordes mas restringidos y decorados con disefios lineales mas
simples. Algunas de éstas, bien pueden constituir efigies del tipo "Bols Zoomorphes a
Décoir Noir et Rouge sur Blanc" que Ichon también ubica como intermedia o tardia de
Tonosi Policromo (idem, p. 144).

(ch) Los puntos circulares (MD6a), o que previene la posterior importancia de
este patrén dentro de Ciruelo Negro sobre Rojo. Su inclusion dentro del estilo Tonosi

esta reflejando quiza, una etapa mas tardia concordante con Cubita.
A.2.2 Rasgo 1°
A.2.2.1 Sub-Grupo Negro y Rojo sobre Blanco

Muestra de referencia: 85 unidades.

Formas:

(a) Persisten vasijas de cuellos altos con bordes abultados exteriormente (figura
80A y B); un ejemplar muestra, sin embargo, una modalidad de borde exverso directo,
decorado labialmente pero con bandas circunferenciales mas delgadas (figura 80C).

Esta forma es comparable a una de las formas ilustradas por Ichon en sus variantes de

® La muestra se complementé con material proveniente del Estrato B de la Operacién 1 y con una
coleccién mayor del Rasgo 1, excavado en 1994.



ollas de cuello corto (1980, p. 104, fig. 28, formas 1 o0 4).

(b) Ollas dobles o con bordes convergentes, bordes simples directos con labios
redondeados o reforzados exteriormente. Estan asociados al tema de "hommes portant
un tronc" (Ichon, 1980, p. 138-140, fig. 139).

(c) Ollas de cuello corto, vertical o levemente divergente (Ichon 1980, p. 104, fig.
28,3y b). En el cuello exterior la decoracion se limita a puntos suspendidos de bandas
circunferenciales (figura 80E).

(ch) Escudillas con bordes convergentes con decoracion exterior, borde no
modificado (figura 80D), asimilable a las escudillas del mismo género de Ichon (p. 115,
fig. 32, especialmente la forma a1). Los modos de decoracibn mas comunes en la
muestra son los puntos suspendidos y los triangulos o hiperboloides rellenos de lineas,
ambos colocados entre lineas o suspendidos (Idem, fig. a, | y o).

(d) Escudillas con bordes verticales o levemente convergentes con decoracién
en el labio, el cual esta inclinado exteriormente. Son muy similares a escudillas
Cabimo de la variante 2 (ver atras Cubita) (figura 80F-I).

(e) Vasija compuesta, posiblemente una olla, presenta decoracion de puntos en

forma de gota que cubren todo el cuerpo o por lo menos un panel amplio (figura 81L).

Modos decorativos:

(a) Espacio rojo delineado en negro (MD31a): persiste en sus formas asociado a
puntos alineados (MD5), en este caso en hileras simples (figura 80CH). En varios
ejemplares, el trazo delineador es mucho mas ancho (figura 81G e ). Esta
modificacion va, en otros casos, asociada a un engobe mas delgado de tonalidad mas
rosada o blanca y a un espacio "rojo" con tonalidad naranja y menos uniforme. En un
tiesto se observa una cabeza delineada perteneciente a un "mono" o "murciélago”
(lamina VIIF).

(b) Espiral (MD34): El borde de la espiral esta rodeada de puntos no regulares
suspendidos (figura 81E), otras veces, los puntos son mas alargados formando mas
bien pequenas barras (MD18), éstos, los ilustra Ichon en variedades mas tardias de

Tonosi. En el espacio decorativo de una olla de cuello corto, (idem, 1980, p. 133, fig.



), se muestra un cuerpo bifurcado en espirales también con puntos amorfos
suspendidos, asociadas a figuras zoomorfas de colas alargadas en espiral; el resto del
campo decorativo se rellend de puntos circulares rodeados de puntos menores
(MD39a), como una clara modificacién del circulo rodeado de puntos.

(c) Bandas circulares concéntricas (MD35): Quiza una variante de espiral,
alternan bandas rojas con negras (figura 81B).

(ch) Circulos agrupados con punto central (MD38).

(d) Triangulos o rectangulos rellenos de lineas, suspendidos (MD15, MD16)
(figura 81C y CH): Se colocan en el borde exterior de escudillas o cuerpo inferior de
ollas, por lo general se organizan entre paneles circunferenciales.

(e) Motivo formado a partir de un nucleo ovalado con hendija longitudinal (MD60)
(figura 81G): como elemento de relleno, a veces acompania circulos rojos delineados.

(f) Figurillas no delineadas (MD61): Siguen un concepto similar al de las
representaciones humanas u otras (p.e. escorpiones) en las escenas de "Hommes
portant un tronc" (figura 81F). La vasija Tonosi de la Operacion 3 (1994) de Cerro Juan
Diaz, asociada a una escudilla Guabilo que le sirvid6 de tapadera, presentaba estos
motivos aviformes alternando con un disefio mas complejo (un saurio posiblemente)
alrededor de la cintura. Las avecillas, en movimiento, se pintaron en rojo, mientras que
las patas y cabeza se pintaron negras en algunos casos. Como se menciond en el
apartado anterior, figurillas muy parecidas a estas aparecen relacionadas con otros
elementos de relleno como "cruces" (MD58) (Ilamina XA y B), tridngulos y rectangulos
rellenos de lineas (MD16c¢) y el elipse con barra al centro (MD74) (laminas VIIF, VIIID y
IXA), en vasijas que Labbé (1995) clasifica como "Tonosi Tardio".

Accesorios: Un tiesto muestra una proyeccion vertical con linea longitudinal (figura
81A). Este elemento se repite alrededor de ollas de "cuello corto" (Ichon 1980, p. 104,
fig. 28c; y lam. XXb).



A.2.2.2 Sub-Grupo Negro y Blanco sobre Rojo

Muestra de referencia: 60 unidades.

Formas:

(a) Tecomates u ollas dobles con abultamiento al exterior del borde, decoracién
de bandas circunferenciales negras y blancas en el labio expandido. Pueden presentar
también borde directo con labio aplanado y decoracion en el borde exterior (figura 82A
y B). En este ultimo caso, se trata de vasijas semejantes a la variedad "a bord
extérieur décoré en noir et blanc sur rouge" (Ichon 1980, p. 118, fig. 34, especialmente
formas 3y 7).

Una olla Tonosi Negro y Blanco sobre Rojo se ilustra en la lamina IXB; otras
son ilustradas por Labbé (1995, p. 128, fotografia 127).

(b) Escudillas u ollas dobles con borde exverso en diagonal (MB31) comparable
a una de las formas "La Bernardina"; decoracion en el borde interior y exterior del
cuerpo; interior rojo (figura 82D). Ichon no ilustra ninguna forma similar pintada sobre
rojo.

(c) Escudillas efigies (Ichon, 1980, p. 146-148; fig. 45); se identificaron varias
cabecillas de ave; en un caso el blanco se utilizé para delinear la boca, los ojos y para

formar un reticulado sobre la cabeza (figura 82C y CH).

Decoracion: Sobre fondo rojo, se trazaron bandas alternativas blancas y rojas en
sentido circunferencial para decorar el labio o exterior del borde, formando disefios
terminales (figura 82E). En casos, el disefio terminal consistio en delinear en blanco
una banda negra ancha. El blanco se us6 para separar espacios rojos de negros, pero
con frecuencia, motivos en blanco se trazaron independientemente irrespetando la
division de colores (figura 83LL y M). Este ultimo recurso estilistico no es mencionado,
o cuando menos resaltado por Ichon en sus variedades Tonosi.

Se identificaron los siguientes modos decorativos:

(a) Reticulado (MD20): Entrecruzando lineas diagonal o perpendicularmente
(figuras 82CH y E y 83CH).



(b) Patrén de barras entre lineas: Es muy comun en la muestra, generalmente se
delinearon en forma continua alrededor de zonas negras, las cuales muchas veces
siguen contornos circulares (figura 83CH y D). Puede seguir una anchura constante
pero por la menudez de la muestra, se desconoce en detalle su aplicacién. En
ocasiones parece ensancharse formando picos. Se trazé también sobre negro.

(c) Triangulos u otras figuras geométricas rellenas de lineas (MD15, MD16)
(figura 83H-K).

(ch) Puntos suspendidos (MD6a) (figura 82G).

(d) Puntos blancos agrupados en espacios (MD5) (figuras 82CH y 83CH).

(e) Puntas alargadas (MD26a) (figura 83G).

(f) Otros: Lineas entrecruzadas, otras formando como una "I" o "H" (figura 83L),

también acompafada de hileras de puntos logrados seguramente, mediante impresion.

A.2.3 Tonosi: Referencias Generales

Las variantes de Tonosi asociadas a ceramica Cubita en Cerro Juan Diaz
presentan, sin duda, los rasgos estilisticos mas tardios de aquel estilo, muchos de los
cuales se muestran inclusive desde el Estrato C. Como se graficara luego (ver analisis
cuantitativo), el Rasgo 1 parece reflejar el apogeo de Cubita en contraposicion con el
de Tonosi, como si se marcara efectivamente la declinacién de aquel ultimo. ¢Es
solamente cronoldgica esta relacion? ¢es la sustitucion de un estilo por el otro?. A
nuestro juicio, Cubita (en sus versiones pintadas sobre crema) empezé a evolucionar
sobre la base estilistica de Tonosi, pero éste continua con su propio desarrollo de
forma tal, que llega a compartir en cierto momento rasgos morfolégicos y decorativos
con aquel. Por consiguiente, nos parece que el "estilo Tonosi" es reflejo de un
desarrollo estilistico local (Peninsula de Azuero?) que en cierta parte de su evolucion
interactu6 con un estilo mas regional (Cubitd) pero que mantuvo sus cualidades
tecnolégicas. Quiza de una forma gradual el "Horizonte Estilistico" Cubita llegaria a
"homogeneizar" estilos locales.

Ya se han mencionado varias caracteristicas que en el Rasgo 1, aproximan la

semejanza entre aquellos dos estilos: bandas circunferenciales en el cuello (Nance-



Tonosi del Estrato C); disefos lineales en el borde de escudillas (Cabimo-Escudillas
Tonosi); disefio "bandera"-banda roja delineada en negro; puntos suspendidos de
bandas (disefio principal en Guabilo, terminal en Tonosi) y la espiral, solo para citar
algunos. Una vasija ilustrada por Ichon (1980, lam. XXa; Museo Nacional Panama)
acentua mas esta similitud, siendo practicamente una reproduccion de una vasija
Nance con el motivo de la espiral doble (no rellena de reticulado) alternando con
paneles que encierran un juego doble de "relojes de arena". Sin embargo, la
morfologia de la vasija se acerca mas a la de Tonosi, con un cuello de paredes rectas
y borde engrosado como en el Estrato C.

Claramente se puede afirmar que el sub-grupo Tonosi Negro y Blanco sobre
Rojo; tiene un desarrollo tardio dentro de este grupo, quiza muy contemporaneo al de
Cubitd. Como se detallara en la descripcién del grupo "Caracucho" (principalmente
las categorias del Rasgo 1) éste es, en muchos aspectos, una version de aquella
misma variante, pero con acabado distinto. Estas diferencias casi siempre se pueden
identificar (en Tonosi) en base a un fondo rojo mas uniforme, un trazado mas regular
de las lineas, ademas de otras diferencias decorativas como el uso frecuente del
reticulado o el patrén de espacios rellenos de lineas (atras descrito).

Como se habia mencionado atras, Tonosi se ha reportado en areas fuera de la
Peninsula de Azuero, pero ese material corresponde casi siempre a las versiones mas
tardias de este estilo. El material que reporta Ladd (1964) en la Bahia de Parita es muy
parecido al del Estrato C y Rasgo 1, Variante Negro y Blanco sobre Rojo, tales
como escudillas efigies (sitio He-1, material residual, lam. 16 a, b, f, g, h,i,jyr). Porsu
parte, el material de los sitios del Occidente de Coclé, reportado por Cooke (1972),
también se asemeja al del Estrato C, especialmente la forma de olla doble de borde
engrosado y escudillas la "Bernardina", con disefios muy parecidos (fig. 76 y fig. 77 c-
j). Igualmente, los tiestos ilustrados por Lothrop, provenientes de Sitio (1942, fig. 245).
En material de Chumical y Panama Viejo, se observo un tiesto Tonosi, pero de la
variedad Negro y Blanco sobre Rojo. Ichon sefiala que una olla doble Tonosi fue
hallada en el sitio La Tranquilla, cerca del Lago Madden (Canal de Panama), pero
asociada, al parecer, a ceramica parecida a la de Playa Venado (1980, p. 154; Mitchell,
1964).



A.3 GRUPO ARISTIDES

A.3.1 Tipo Giréon de Borde Decorado
(figuras 84 y 85)

A.3.1.1 Estrato C

Muestra de referencia: 38 unidades.

Acabado de superficie: Casi todas las escudillas presentan un engobe rojo muy

uniforme y bien pulido (Munsell, 10R, de 4/6 a 4/8, generalmente) que abarca por
completo el interior, sobrepasa el borde hasta cubrir una franja de ancho variable en el
exterior, que puede ser interrumpida abruptamente o diluirse en forma progresiva.
Raras veces, el engobe cubrié todo el exterior. Solo en dos casos el labio y exterior no

se engobaron.

Formas: Escudillas abiertas. Las paredes, antes de formar el borde, se perfilan segun
un eje vertical o ligeramente inclinado al exterior. Es menos frecuente la curvatura
hacia adentro (figura 85P). Los didmetros varian de 17 a 41 cm., pero en un 60% de

los casos, la apertura supera los 30cm.

Bordes: El borde con reforzamiento interno formando un labio recto expandido (MB21),
es la modalidad mas caracteristica, en el 75% de las veces. Las variaciones de esta
forma de borde se dan segun la magnitud del engrosamiento, la inclinacion que se le
dio al labio y del angulo que se forme entre el borde y la pared del tazon. En la figura
85A-CH y G-N se ilustran las variaciones de este tipo de borde, la mayoria ha sido

referida por Cooke dentro de su variedad de disefio radial (1976b, p. 354, fig. 17e-q).

En otros casos, los bordes estan progresivamente reforzados presentando labios
planos, inclinados externamente (MD13) o en sentido vertical, con labio en plano
horizontal (MB11) (figura 85D-F).



Dos ejemplares presentan paredes mas convergentes, uno de ellos decorado
sobre el color de la pasta pulido (figura 85N). El otro presenta reforzamiento en ambos
lados del borde, su labio es redondeado (figura 84E) y la decoracién también sobre el
color de la pasta pulido, el exterior solamente alisado. Este ultimo tiene una morfologia

muy parecida a uno ilustrado por Cooke (1976b, p. 355, fig. 18f);

Decoracién: Sin excepcion, todos los labios estan decorados con lineas o bandas
radiales, en la mayoria de casos se sugiere que las barras se distribuyen en paneles
delimitados por bandas mas anchas hacia donde las barras tienden a inclinarse, como
en la Variedad Radial (cfr. Cooke, 1973, p. 353, fig. 16); sin embargo, en muchos
casos, no forman triangulos con hipotenusa céncava sino que la banda divisoria es solo
mas ancha (figura 84A-C). Conforme se acercan al limite, las barras tienden a
inclinarse. Este patrén se modificé en un unico caso (Estrato C Superior) donde las
barras radiales son mas anchas e inferiormente delimitadas por una banda

circunferencial (figura 84B).

A.3.1.2 Rasgo 1

En la muestra del Rasgo 1 no se identifico ningun ejemplar asociable a Girén,
en material muy préximo al Estrato B de la misma Operacion 1, persiste basicamente la
misma linea de bordes (figura 86), excepto un caso donde el borde, exverso, tiene una
curvatura interior (figura 86CH). La decoracion si presenta algunas variaciones,
paneles opuestos de lineas diagonales colindan (figura 86B), en otro, las barras
radiales tomaron una apariencia ondulante (figura 86D), talvez efecto del pulimento
sobre la pintura semi-seca y, en otro caso, barras radiales mas anchas con "brillo
matado" se sobre-pusieron a trazos longitudinales mas oscuros (figura 86A). Otro
fragmento es posiblemente un asa plana (figura 86E). Varios ejemplares muestran

engobes cafés o del color de la pasta.



A.3.2 Tipo Cocobé6 de Bandas Interiores
(figuras 87 y 88)

A.3.2.1 Estrato C

Muestra de referencia: 71 unidades.

Acabado de superficie: Pulido interior muy bien logrado como en Girén, mas

frecuentemente el engobe cubre una zona mayor en el exterior, a veces todo. Solo un
ejemplar, provisto de banda labial, presenta un engobe mas delgado, pero con la
superficie bien pulida (figura 87D). Otro, proveniente del Estrato C Superior, se

decoro sobre el color de la pasta pulido.

Formas: Escudillas de silueta simple, generalmente abiertas, con bordes siguiendo un
eje diagonal, representan mas de un tercio de la esfera. Solamente en dos casos, los
bordes se perfilan verticalmente (figura 88N). Los didmetros varian de 12 a 37 cm.,

para un promedio de 23,6 cm.

Bordes: Poco modificados en general, predominan los bordes directos o levemente
engrosados con labios redondeados con ligera inclinacidon externa, pero sin presentar la
angularidad interior del tipico borde "ski-tip" de Ciruelo Negro sobre Rojo (MB1a,
MB2a) (figura 88A). En otros casos, no presentan inclinacion o se deslizan
interiormente (MB3a, MB4a) (figura CH y E). Pocas veces la redondez es mas
acentuada (figuras 87C y 88G).

Los labios aplanados o semi-aplanados son bastante frecuentes (en 32% de los
casos), generalmente estan inclinados hacia el exterior (MB13a) (figuras 87A 'y B y
88L), solo en un caso, el labio plano se desliza hacia adentro segun el eje del borde.

En otros dos, el labio presenta una fugaz saliente externa (figuras 87CH y 88N-P).

Decoracién: Predomina el caracteristico arreglo de Cocobd consistente en bandas
paralelas que atraviesan diametralmente o en apices la superficie interior (Cooke, 1972,

fig. 33a y b). Las bandas laterales rematan por lo general en triangulos con hipotenusa



concava los cuales se prolongan por la esquina del borde o labio (figura 87A y B), otras
bandas apenas se ensancharon (figura 87CH), rara vez no sufrieron modificacion
(figura 87C). En bordes provenientes del Estrato C Superior, las bandas son
interceptadas por otra banda pintada en el quicio interior del labio (figura 87CH).

A.3.2.2 Rasgo 1

Solo se identificaron tres cuerpos, provenientes quiza de la misma vasija; no

sugieren modificaciones en el patron decorativo.

A.3.3 Tipo Escota

A.3.3.1 Estrato C

Muestra de referencia: 34 unidades.

Se ha incluido dentro de este tipo, toda la ceramica decorada en el exterior sobre
fondo rojo o del color de la pasta. En términos generales, la muestra luce mucha
heterogeneidad en cuanto a acabado. El criterio clasificatorio mas consistente fue

quiza, la presencia de una pintura negra opaca, distinta a Cubita.

Acabado de superficie: La mayoria de casos incluyen decoracion sobre engobe rojo

(74%). Se trata en casi todos, de un engobe bien pulido asimilable a Giréon y Cocobdé.
Los tiestos pintados sobre el color de pasta (generalmente pulido) presentan un
acabado de menor calidad. Algunos ejemplares, provenientes del Estrato C Superior

muestran un engobe café en vez de rojo.

Formas: Ollas de abertura restringida, cuellos altos presumiblemente, la decoracion
esta localizada en el hombro, en ningun caso en el cuello exterior. Un tecomate con
borde medianamente convergente, engobado en rojo con la decoracion en el borde

exterior, ligero abultamiento interior, labio apenas redondeado (figura 89A). Un



segmento proveniente de una vasija restringida muestra indicios de una acanaladura

circunferencial en la zona de cintura (?) (figura 89CH).

Decoracién: Estan representados basicamente los siguientes modos decorativos sobre
rojo:

(a) Puntos trapezoidales o elipsoides, irregulares, suspendidos horizontalmente
de la ultima banda circunferencial u opuestamente entre bandas (MD10) (figura 89E-F).
Este se ilustra en Cooke (1972, fig. 54c,e, h y j especialmente; y fig. 55b, g y j). Esta
modalidad de elemento suspendido también es cercano al de la "V" y "T" invertidas, la
ultima en sus versiones mas ordinarias (idem. fig. 54a, i; fig. 55g y k).

(b) La hoja de laurel en negativo (MD42): en recuadros pintados con negro y
rodeados de bandas (figura 89B-C), es ilustrada por Cooke (1972, fig. 51).

(c) Picos suspendidos (MD17): llevan la misma linea que las variantes
tempranas del grupo Cubita (tipo Marainén); no parece ser muy representativa en la
coleccion de Cooke, 1972.

(ch) Puntos circulares (0 un poco mas alargados) (MD6a) (figura 89D)
suspendidos y con trazos relativamente grandes (figura 89I). Este mismo motivo esta
representado en un tiesto decorado sobre el color de la pasta levemente pulido, de una
forma notablemente tosca, y una pintura muy transparente adquiriendo apenas un tono
café (figura 89K).

(d) Lineas paralelas (ocho), describiendo un zig-zag; rompe con el estilo
decorativo de Aristides, ya que las lineas son muy regulares y unidas entre si (figura
89G).

Dentro de los tiestos decorados sobre el color de la pasta, el unico modo
distinguible, es el del patrén de lineas delgadas entre bandas anchas (MD2), el cual
desciende de una banda circunferencial (figura 89L). Un tiesto de acabado muy similar
proveniente del Estrato C (Operacion 31), presenta un disefio primitivo de espirales
opuestas que salen de un espacio reticulado como en Nance. Se debe destacar no
obstante, que ambos fragmentos muestran un cierto brillo en la superficie que los
podria relacionar mas a versiones tempranas de Cubita Negro sobre Crema.

Otro tiesto muestra aquel mismo patrén, pero en forma de zig-zag, como el que



utilizan las variedades "Escota Black on Buff' en la cintura para delimitar la zona
decorada (Cooke 1972, p. 351, fig. 14e) (figura 89J).

No se identificé ningun ejemplar Escota en el Rasgo 1.

A.3.4 Grupo Aristides: Comentarios Generales

La muestra Aristides del Estrato C, especialmente los tipos Girén y Cocobé y
algunos ejemplares de Escota, guardan mucha semejanza de pasta y acabado.
Caracteristicas notablemente similares se observaron en las muestras Aristides de los
contextos intermedios y tardios (p.e. B/3 y B/4) de Sitio Sierra: tonalidades de engobe
muy semejantes (Munsell, 10R, 4/6-4/8), una pasta café-claro muy frecuente y
semejanzas en la decoracioén, especialmente en el modo de "elipsoides" o "trapecios"
suspendidos. Es muy probable que muchas de estas variantes Aristides compartan el
mismo lugar de elaboracion: su homogeneidad estilistica (como en Tonosi) quiza esté
indicando el funcionamiento de centros de produccién especializados (se debera
demostrar mediante analisis quimicos de la pasta). Ademas, estas variantes Aristides
se distinguen por un acabado superior a las encontradas por Ladd y Cooke, tanto en las
versiones "Black on Buff' como "Black on Red".

Es muy significativo que en la muestra Giron del Estrato C, solo se dé la
Variedad Radial, en ningun caso las otras variedades: con bandas circunferenciales,
con reticulado, con festoneado y cheurrones. Isaza (1993) demostré que varias de
estas variedades se asocian al grupo de modos mas tardios de Aristides de Sitio
Sierra, con una fecha posterior al 400 d.C. (calibrado) (Cooke y otros, 1994). La unica
modalidad de su conjunto temprano que se da en el Estrato C es Cocobd.

Como se comentd en el primer capitulo, estas diferencias evolutivas dentro de
Aristides confirman la contemporaneidad de Tonosi respecto a la ultima parte de la
evolucion de Aristides lo cual también coincide con el nuevo rango cronolégico
asignado a Tonosi de 400-650 d.C. (calibrado).



A.4. GRUPO CARACUCHO NEGRO Y BLANCO SOBRE ROJO
(figuras 90 y 91)

Muestra de referencia: 70 unidades.

Definicién: Vasijas que presentan decoracion negro y blanco sobre rojo,
ocasionalmente sobre el color de la pasta o en blanco sobre negro. Se sugiere la
denominacién "Caracucho Negro y Blanco sobre Rojo" para reunir toda aquella
ceramica que presente esta combinacion cromatica (excepto las categorias
identificadas como Tonosi Negro y Blanco sobre Rojo) y comparta los atributos
decorativos del Grupo Cubita. De la muestra analizada procedente tanto del Estrato
C como del Rasgo 1, se han diferenciado dos tipos, Sangrillo y Lechoso; sin

embargo, por el tamafio y menudez de la muestra, se deben tomar como provisionales.

Atributos de Pasta: Mas rojiza por lo general que Cubitd, varios ejemplares del Estrato

C poseen, sin embargo, una pasta blanca y compacta muy parecida a la de Madrono
(ver adelante). La pasta es de textura mediana, frecuentemente deja un nucleo, muy a

menudo extendido a la cara interna.

Acabado de superficie: La superficie casi siempre es uniforme. Son menos notables las

huellas de pulido de Cubita y los tonos tienden mas a rojo que a naranja (Munsell, 10R,
de 4/8 a 5/8). En algunos casos la decoracién se aplico sobre el color de la pasta
alisado o pulido. La pintura blanca es muy "pastosa", sobre todo en los ejemplares
decorados con punto y banda ancha, lo que indica que no se pulié o se aplico después

del pulimento.

A.4.1 Tipo Sangrillo Punteado - Blanco

Formas: Mayoritariamente, ollas de cuerpo globular, talvez de apertura restringida

(figura 90A), escudillas de bordes convergentes (figura 90D) y escudillas abiertas

decoradas interiormente (figura 90G-I).



Bordes: En el caso de la ollas, se desconoce la variabilidad de morfologia de cuellos
por no contar con ejemplares mas completos; a juzgar por la presencia de fragmentos
de cuellos altos decorados con bandas blancas, se supone que varios de ellos
coinciden con estas vasijas (figura 91A). Un pequefo cuello de una olla esta decorado
labialmente con bandas radiales alternas negras y blancas sobre el fondo rojo. Las
escudillas presentan bordes directos a adelgazados con labios redondeados (MB3,
MBS3).

Decoracién: El rasgo decorativo caracteristico es la combinacion del trazo en negro con
puntos blancos espesos, arreglados en grupos 0 mas frecuente en hileras simples o
dobles circundando (en pocos casos pendiendo) los contornos negros (MD6a y c). Por
lo general los puntos presentan una forma circular mas o menos definida (0,15 a 0,35
cm. diametro), aunque en ocasiones adopta una forma elipsoide intencional (0,6 cm.)
(figura 90H). Por su espesor, los puntos contrastan con la pintura negra, generalmente
delgada y opaca. Este modo decorativo se emple6 de varias maneras:

(a) Rodeando bandas circunferenciales terminales en la cintura o en el hombro
(figura 90C). En el interior de escudillas, pueden seguir la ultima banda a la manera de
Ciruelo Negro sobre Rojo y Guabilo (figura 90G).

(b) Rodeando la espiral (MD34), en ocasiones la espiral doble opuesta, con un
trazo muy similar al de la variante Maraion de Ciruelo Negro sobre Crema (figura
90E y F).

(c) Agrupados dentro de espacios formados por juegos de bandas paralelas
(figura 90B).

Posicion estratigrafica: Estrato C Superior, en el Rasgo 1 solo se identificé un

ejemplar con puntos blancos.

Referencias: En su tipo "White and Black on Red", Cooke identifico varios tiestos con
decoracion de puntos blancos suspendidos o agrupados provenientes de Sitio Sierra.
Ellos también presentan "pastosidad del blanco" (1972, p. 179). Sin embargo, no se

sugieren los tipicos motivos de la espiral o del patron MD2 del Estrato C Superior, por



otro lado, los puntos no lo circundan sino que penden directamente del negro (idem.,
fig. 78c y d). Cuando se trata de grupos, estos siempre estan asociados a espacios
negros delineados (Idem, fig. 78a y b). Esta combinacion puntos-espacios delineados
aparece en una escudilla que proviene del Valle del Tonosi muy similar a Ciruelo
(Ichon, 1980, p. 218, fig. 67f). Un ejemplar bastante parecido a Sangrillo, ilustra Ladd,
proveniente de He-1 (1964, lam. 16e).

Estimacién cronolégica: Dentro de las categorias tempranas del Horizonte Estilistico
Cubita (550-700 d.C.)

A.4.2 Tipo Lechoso de Linea Blanca

Formas: Escudillas de silueta simple, con bordes directos o levemente engrosados,
labios redondeados simétricos o levemente inclinados al exterior (MB1, MB2, MB3 y
MB4); los diametros varian de 12 a 22 cm. Se identificd un tecomate o escudilla de
bordes convergentes con borde engrosado exteriormente (MB38b). Otros fragmentos

provenientes quiza de ollas, se decoraron en el exterior.

Pedestales: Probablemente varias de estas escudillas estuvieron provistas de
pedestales o cuellos altos y restringidos, también engobados interiormente (lamina
VIIG). La decoracion se realizé en la zona interior del borde y en el exterior del cuello,
decorados con bandas negras y blancas alternantes, o pintando zonas negras anchas
alrededor del borde y luego delimitandolo en negro. En otro caso, las bandas paralelas
recorren la circunferencia en zig-zag, formando espacios triangulares delineados con
bandas delgadas (figura 91CH).

Vasijas efigies: Se identificaron varios apéndices conicos, un asa rectangular plana y

una cabecilla de ave, las cuales corresponden a vasijas efigies como las de los sitios
"Espinosa Burial Mound" y "Temple Site" (NA-20) en Coclé Occidental (Lothrop 1942,
fig. 289). Tiestos semejantes reportd Cooke en Sitio Sierra (1972, p. 180). Como se

comento atras, el concepto de escudilla efigie es muy frecuente dentro del estilo Tonosi



Policromo en sus versiones tardias (Ichon 1980, p. 147, fig. 45).

Decoracién: El rasgo mas sobresaliente de Lechoso, es el empleo del blanco para
delinear bandas o espacios pintados en negro (MD31b). Este concepto es, sin duda,
equivalente al del modo de delinear con negro zonas pintadas en rojo, lo que sugiere un
desarrollo coevo.

La apariencia espesa del blanco es menos notable, y con frecuencia deja ver
brillo.

En escudillas, el blanco delineé una franja ancha que cubrié inclusive el labio.
En ciertos casos, se pintaron bandas radiales en blanco al modo de Cabimo, o bien
lineas arqueadas libres, acostadas. En otro ejemplar, se alternaron lineas blancas y
negras en un arreglo circunferencial como en Ciruelo; el mismo patron se repitié en el

exterior de un borde reforzado, o en forma de disefio terminal en la cintura.

Estimacion cronoldgica: Horizonte Estilistico Cubita (550-700 d.C.)

A.4.3 Miscelaneos

Se incluye un borde decorado interiormente con barras radiales que alternan con
un motivo de cuatro triangulos opuestos que dejaron una "X" en negativo la cual se

delined en blanco.

A.4.4 Grupo Caracucho: Referencias Generales

El inicio y desarrollo de la combinacién cromatica "blanco y negro sobre rojo" que
se propone englobar dentro de Caracucho, debe ir muy de la mano con el del Grupo
Cubita. Los antecedentes estilisticos mas proximos que se conocen corresponden al
mismo estilo Tonosi cuando se empez6 a utilizar a manera de impresiones de carrizo o
triangulos rellenos (ver Ichon, 1980, Iam. XIXa). Esta modalidad continué por lo menos
hasta la fase Conte, utilizandose para delinear volutas "YC" realizadas con bandas
negras (Lothrop, 1942, fig. 289).



Como lo sugiere la comparacion de las muestras del Estrato C y Rasgo 1, la
evolucion de este principio decorativo debié seguir la adopcion de la banda delgada
para delinear negro, lo cual también no solo se observa en las variantes Tonosi (atras
referidas) sino también en ejemplares del antiguo "Zahina" (Ichon, 1980, p. 217-18, fig.
67a-c, fy lam. XXXIX) que se propone incluir dentro de Caracucho. Esta caracteristica
también se ha observado en vasijas ilustradas por Labbé (1995) donde el blanco
delinea disefios centrales zoomorfos al interior de escudillas o exterior de ollas-
vertedera tales como aves de alas desplegadas, serpientes con cuerpos ondulantes, o
murciélagos (Labbé, 1995, p. 131, fotografia 128 y p. 33, fotografia 22).

Finalmente, la distribucion de Caracucho refleja el mismo fendmeno regional,
quiza con sus variedades locales. Ceramica con esta misma decoracion se ha
reportado en otros sitios del litoral Pacifico como Panama Viejo, Playa Venado y

Taboguilla-1 (ver figura 129).

A.5 TIPO GUACHAPALI ROJO-AGAMUZADO
(figuras 92-94)

Muestra de referencia: 152 unidades.

Definicion: Ollas de abertura amplia engobadas de rojo y/o pulidas excepto por el cuello

exterior, adornadas con bandas de engobe verticales.

Acabado de superficie: La zona entre el labio y la base exterior del cuello se dejo del

color de la pasta, dandole en la mayoria de los casos una apariencia de "gamuza". El
resto de la vasija, con excepcidn del interior, se pulié sobre la base de un engobe rojo
generalmente delgado o, sobre el color de la pasta luego de aplicar bandas de engobe
rojo (figura 92). Los labios, por lo general, lucen un engobe mas espeso y un brillo mas
notable, en las otras superficies, se puso una capa delgada de engobe o solo se
esparcio el engobe de las bandas. Al interior del cuerpo se alisd, mostrando a veces
huellas de emparejamiento con el filo de concha. En casos muy raros, la superficie

exterior se cubrié con un engobe blanco, contrastante con el color de la pasta.



Atributos de pasta: Presenta tonos cafés-amarillentos en general, una vez pulidos,

adquirieron tonos grisaceos. Se caracteriza por ser granulosa con abundantes
particulas de desgrasante de concha que a veces alcanzan los 0,2 cm., casi nunca

presentan nucleo.

Formas: Vasijas de cuellos medios en general (la altura vertical promedia 3,8 cm.),
cuerpo globular con abertura no restringida de modo que los hombros son breves si se
comparan con su base, mas profunda (figura 92C). De acuerdo a varios ejemplares
reconstruidos, la relacion altura-abertura es cercana a 1:1. Los diametros varian de 15
a 40 cm. Por lo general, la forma del cuello es concavo-divergente (p.e. figura 930), en
algunos casos recto-divergente (figura 93R). Casos raros, muestran paredes

marcadamente divergentes o cdncavo paralelas (figura 94L-M).

Bordes: Principalmente directos o levemente adelgazados con labios redondeados sin
inclinacion o con inclinacion exterior formando el tipico efecto "ski-tip" (figura 93A-C).
En casos, muestran una ligera saliente labial externa producida quiza, por un
muesqueo antes de aplicar el engobe (figura 94E-I). En las figuras 93 y 94 se muestran

las variaciones de borde Guachapali.

Decoracién: Las bandas descienden desde el labio cubriendo casi siempre el cuello
interior y exterior de la vasija. En la zona exterior del cuello no se pulieron, mostrando
en casos, tonalidades purpuras. La anchura de las bandas no es regular (varia de 0,5 a
0,9cm) y en términos generales no siguen una distribucion equitativa. Las superficies
ahumadas muestran en ocasiones un efecto de "negativo" en el cual el engobe de las
bandas simula el fondo, rasgo que Ichon también reporta en su tipo "Infiernillo" (1980,
p. 96).

Asas de Cinta: Todas o la mayoria de estas vasijas estan provistas de asas de cinta

alargadas, colocadas muy cerca del cuello en angulo casi vertical. Son asas muy

cerradas y por lo general su altura se aproxima a la del cuello. Observadas



frontalmente, describen dos formas: rectangular-alargada (figura 92A) o trapezoidal
(figura 92C), presentando siempre una concavidad en el extremo y bordes aplanados
con reforzamiento (producto quizd de un apisonado). Sin excepcion, estan
agamuzadas y en ocasiones, lucen una franja delgada de engobe en el borde o

manchas en la superficie.

Estimacién cronologica: Guachapali esta completamente ausente del Estrato C,

aparece solo en el Rasgo 1 asociado al grupo Cubita. Horizonte Estilistico Cubita
(550-700 d.C.).

Referencias: Vasijas muy similares a Guachapali se describieron antes por Ladd bajo
la antigua denominacion "Red Line Ware", variedad "Red Daubed" (acufiada
inicialmente por Lothrop) en el sitio He-1, donde también se identificaron escudillas
Ciruelo. En aquel sitio, se reportaron dos hallazgos que presentaban el patron de
escudilla-tapadera sobre urna (hallazgos 45e, p. 262 y 1-5, p. 256), en el segundo de
los cuales se recuperd una vasija casi idéntica a la urna funeraria de la Tumba 3 de
Cerro Juan Diaz (figura 92C) (cfr. Ladd, 1964, lam. 10d).

En el Valle del Tonosi, Ichon reporta un tipo sumamente similar, al cual
denominé "Infiernillo Tacheté" (1980, p. 96-100) al que ubica como una de las
categorias mayoritarias de ceramica simple hacia el final de la fase El Indio. Sin
embargo, Infiernillo, presenta interesantes particularidades que sin duda, lo relacionan
a una variedad de manufactura local:

(a) Comprende una gama mas variada de formas, como tecomates, ollas de
cuellos cortos y tecomates-efigies.

(b) El engobe solo cubre el borde exterior, de acuerdo a la descripcidn del autor,
la superficie "manchada" no fue pulida sino Unicamente alisada.

(c) Las asas de Infiernillo son mas pequefias y mas abiertas en la base, estan
colocadas a mas distancia del cuello, y amarradas al hombro en posicion diagonal.

(ch) Finalmente, este tipo presenta mayor variedad decorativa, por ejemplo
trazos en forma circular o de "lagrima".

La distribucion de esta ceramica es sumamente importante, para afirmar la



regionalidad del "Horizonte Cubita". En Mo.1 y Mo.2 de Mariato (al este de Veraguas),
este tipo es bastante frecuente segun Ichon, tanto o mas que Tonosi (p. 99). Aunque
en el occidente de Coclé, la ceramica de banda roja se ha reportado especialmente en
la modalidad de fondo blanco o crema con la ceramica Conte, en Sitio Sierra el
concepto "Red-Buff' en el cuello de ollas, es frecuente desde su asociacion con
ceramica Aristides. En la secuencia estratigrafica B/ de este sitio se logro percibir una
creciente popularidad de este tipo de ollas en relacion a la ceramica Escota Rojo: del
14,2% en el contexto B/2 al 33,7% en el B/4.

Por ultimo, el acabado rojo-color natural de la superficie se repite en otros sitios
del area circunvecina al canal, que contienen ceramica pintada Cubita, tales como
Chumical, Panama Viejo (observacion personal), Taboga-4 y Taboguilla-1 (Stirling y
Stirling 1964b, p. 308), pero que enfatizan la decoracién peinada en el cuello realizada

seguramente con el filo recortado de conchas.

A.6 TIPO CULEBRA VASO - APLICADO
(figuras 95y 96)

Muestra de Referencia: 45 unidades.

Definicion: Se utilizé el término inicialmente establecido por Ichon para englobar toda la
ceramica con decoracién aplicada e impresa de los sitios del sur de la Peninsula de
Azuero. En nuestro caso, se restringe a la variante morfolégica de vaso de silueta

compuesta o "caliciforme".

Acabado de superficie: El cuerpo superior, donde se realizé la decoracion, no se

engobd, sino que presenta una superficie agamuzada. El engobe, a veces muy bien
pulido, se extiende por el cuerpo inferior y cubre una franja del borde externo que
puede abarcar de 0,125 a 1,7 cm., solo en ocasiones, el engobe abarca todo el interior
(figura 95A). Exteriormente, es comun observar zonas ahumadas, en un caso, este
efecto parece intencional produciendo una tonalidad completamente oscura y uniforme.

Se incluyeron algunas unidades provenientes del Rasgo 1, con un acabado mas



simple o sin decoracion, sugiriendo una forma mas bien cilindrica.

Atributos de Pasta: Los tonos varian de café claro a amarillento, la textura es de fina a

media, en algunos casos es granulosa. A menudo presenta nucleo.

Formas: Vasos formados de un cuerpo superior de paredes ligeramente convexas con
bordes verticales o poco convergentes (figura 96A, D-F e I-K); cuerpo inferior con
pedestal describiendo una forma general de "copa" (figura 95A). En pocas ocasiones,
los bordes se inclinan hacia el exterior (figura 95H). Los didmetros varian de 6 a 10,5
cm. Las paredes se distinguen por ser muy delgadas, entre 0,3 y 0,5 cm., a veces la

pared tiende a engrosarse en la cintura llegando a 0,8 cm.

Bordes: Labios apuntalados (MB17a), formados por un adelgazamiento progresivo de
la pared (figura 96A y D-K). Pocas veces, el borde se reforzé por afuera (figura 96J)
produciendo una especie de bisel hacia el labio o se engrosé progresivamente dando

una terminacion mas aplanada (figura 96L).

Pedestales: Se distinguen porque son expandidos y bajos, es decir, sus paredes son
muy divergentes y rectas, dejando como superficie de apoyo la esquina interna del labio
(figura 96LL-N). En el cuello, muestran a menudo huellas de emparejamiento
verticales, las cuales forman leves surcos. Interiormente, muestran huellas

concéntricas del filo de concha. Los diametros varian de 8,3 a 10 cm.

Decoracién: En la cintura presentan juegos de dos o mas bandas circunferenciales que
dividen la zona engobada de la no engobada (figura 95B); pueden presentar, aunque
menos frecuente, impresiones transversales con el filo de concha. Los modos
decorativos se pueden resumir en la combinacion una o mas bandas paralelas
(MDP11) (figura 96CH), la figurilla zoomorfa aplicada (MDP17a) (figura 95A) y
agrupaciones de pastillas o conos (MDP18) (figuras 95A y 96A):

(a) Las bandas son finas, en la mayoria de los casos, sin impresion de concha y

suelen presentar seccion triangular. Recorren el espacio decorativo en nones o pares



describiendo contornos rectos (verticales) o mas frecuentemente curvilineos. A veces,
entre bandas se alisd, formando un efecto de bajorrelieve.

(b) En el extremo de bandas verticales se aplico una figurilla estilizada
cuadrupeda de extremidades curvadas, representa quiza, un saurio (figura 95A).

(c) Las agrupaciones de pelotillas cénicas se agrupan en zonas o a veces
siguiendo las bandas; se organizaron segun hileras.

Se incluyen dos variaciones decorativas en ejemplares que presentan un
acabado distinto. Una de ellas consistio en tiras impresas con terminacion redondeada
(figura 96CH) y la otra con bandas mas cortas y proyectadas con impresion superficial
formando una especie de "cresta" (figura 96B y C). El segundo se emparenta
estrechamente (menos simplificado) a un motivo decorativo frecuente en pequerios
vasos caliciformes hallados en contextos posteriores de Cerro Juan Diaz (reportados
también por Ladd en He-1 [1964, p. 182, fig. 65f]) asociados con ceramica Macaracas.

Lo anterior indica la continuidad y evolucién de este concepto morfolégico.

Estimacién cronolégica: Culebra Vaso-Aplicado no aparece en el Estrato C,

solamente en el Rasgo 1. Horizonte Estilistico Cubita (550-700 d.C.).

Referencias: Esta categoria es asimilable a ejemplares ilustrados por Ichon dentro de
su tipo 2, "décoré de filets ou de pastilles incisés", especificamente los de la fig. 49 d y
e. Ofros tiestos ilustrados por el autor a los cuales llama "Guacamayo" (fig. 49c y f), de
acuerdo a sus dimensiones y bordes divergentes, se acercan mas al grupo de vasos
simples que en esta monografia se denominan Arcabu, los cuales aparecen en el
Estrato C y no en el Rasgo 1. Los modos decorativos de Culebra Vaso Aplicado,
tales como las bandas agrupadas y las aplicaciones cénicas, se repiten en otras formas
de vasijas tales como pequefios tecomates con base de pedestal (Ichon, fig. 49h-k), las
cuales casi no se han identificado en Cerro Juan Diaz. La excepcion ha sido un
ejemplar localizado en el Estrato C (Espavé Aplicado en Zonas), muy similar pero
carente de pastillaje. En los contextos de la secuencia B (principalmente B/3), donde
las técnicas de aplicacion e impresidon son mas diversas, aquellos elementos son

frecuentes en formas muy semejantes a las de Ichon, por ejemplo, la aplicacion conica



punteada o con impresion de punto o de concha (MDP19 y MDP20) (p. 163, fig. 50b-1 y
b-4), pero estan ausentes los vasos Culebra. Quiza ello estaria reforzando una
diferencia cronolégica entre el Rasgo 1 (donde se da Culebra) y la secuencia B/ de
Sitio Sierra, la cual seria mas proxima al Estrato C.

La vasija en forma de vaso o caliz ha tenido una larga historia de manufactura y
uso. Isaza (1993) y Cooke (1995a) sugieren ubicar los vasos cilindricos y otra ceramica
escarificada y con base plana de los sitios El Limon (Stirling y Stirling, 1964a) y Cerro
Guacamayo (Harte, 1966), en la ultima parte del Periodo IV, es decir, 1100-800 a.C.,
calibrado). Otras variedades son mas recientes. Los vasos cilindricos aparecen
practicamente en toda la secuencia de Sitio Sierra y perduran hasta la fase Macaracas.
Asi que, es todavia dudosa la asociacion cronologica que hace Ichon de varios
fragmentos de sitio El Indio con los vasos escarificados de Guacamayo y El Limon, lo
que lo llevé a generalizar el término "Guacamayo" para los vasos con aplicacion de la
fase El Indio. Ese término ha llevado a simplificaciones indebidas, por lo que es

necesario abandonarlo.

A.7 TIPO MACANO LINEAL - PUNTEADO
(figuras 97 y 98)

Muestra de referencia: 70 unidades

Definicién: Vasijas con superficie ahumada que presentan decoracién consistente en

incisos (ranurados) y punteados.

Atributos de pasta: Caracteristicas muy similares a las del Grupo Cubita.

Acabado de superficie: La superficie exterior se recubrid de un engobe del color de la

pasta el cual se pulid hasta darle un lustre intenso. Aunque no en todos los casos, la
superficie se expuso a un ahumado de modo que el engobe adquirié tonos café oscuro
(Munsell, 5YR, de 3/2 a 2.5/2). Por lo general, el ahumado no es uniforme, en una

misma vasija pueden variar los tonos, muy rara vez adquirieron color negro. Otras



veces el ahumado también cubrid la superficie interior. Varios ejemplares parecen

tener ligeros residuos de arcilla blanca en el interior de las los ranurados y punteados.

Formas:

(a) Vasijas de silueta compuesta con paredes convergentes, base redondeada
expandida (figura 97A-C). El grosor de las paredes varia de 0,35 a 0,8 cm,
generalmente, las bases son mas delgadas, tanto como para llegar a 0,2 cm. Los
diametros oscilan entre 7 a 16 cm.

Los bordes no prosiguen la linea de las paredes sino que se desvian
generalmente en sentido vertical presentando las siguientes modalidades (MB30):

-Simples, directos con labios redondeados (figura 97D).

-Engrosados, labios redondeados (figura 97E).

-Engrosados, con labios aplanados inclinados al exterior (figura 97F).

-Engrosados, con labios aplanados expandidos horizontalmente (figura 971,
horizontales y 97F, redondeados).

-Muy breve, labio semi-aplanado.

-Exverso en diagonal (figura 97G).

Estas vasijas estan provistas de pedestal, algunos de los cuales tienen el cuello
ancho al igual que los que ilustra Ichon para el sur de la Peninsula de Azuero, lo que los
hace lucir desproporcionados para el tamafio de la vasija. Sus cuellos tienden a ser
rectilineos hasta el borde, donde se expanden.

(b) Tecomates pequefios de bordes no modificados y progresivamente
engrosados con labios semi-aplanados o biselados interiormente (figura 97CH, J, Ky
L). Los diametros de abertura varian de 5 a 9 cm. Pueden presentar proyecciones,
posiblemente asas cilindricas o planas.

(c) Figurillas antropomorfas modeladas, pueden representar personajes erigidos,
denotando sus rasgos sexuales (figura 98A, By C).

(ch) Aerofonos, pueden ser aviformes (figura 98D y H).

(d) Proyecciones con cabezas zoomorfas o con rasgos humanoides (figura 98E,
FyGQG).

(e) Tapaderas con agujeros laterales (figura 98CH).



Decoracién: Se realizo en el cuerpo exterior de las vasijas compuestas, abarcando casi
siempre todo el espacio decorativo de la pared; en otros casos, se realizé en labios
expandidos ya sea en el exterior de tecomates o decorando la superficie de las figurillas
para indicar adornos personales, tales como collares, tatuados, etc.

La decoracion de Macano consiste esencialmente en la combinacion de la linea
ranurada con el punteado; el rasgo técnico caracteristico es que la aplicacion del
engobe se realizé pos-ranurado. La incision es poco profunda (casi siempre menor de
0.05 cm.) su ancho varia de 0,075 a 0,2 cm., la forma del surco casi siempre es
coéncavo, rara vez triangular o trapezoide. El punteado puede ser de forma circular (0,1
a 0,3 cm. de diametro) realizado con un instrumento de terminacion redondeada; o de
gota, la impresion se hizo con un instrumento puntiagudo en forma oblicua.

El lineado se combind con el punteado (MDP4) en las siguientes formas:

(@) En arreglos circunferenciales continuos para delimitar los espacios
decorativos, los puntos circundan o se agrupan entre lineas (figura 97B). Igualmente se
utilizé para decorar superficies labiales (figura 97C).

(b) Se delimitan paneles, las lineas forman un circulo o semicirculo dentro del
cual se agrupan los puntos (figura 98I).

(c) Las lineas delimitan espacios triangulares o trapezoides los cuales se
rellenaron de puntos (figura 97A).

(ch) ElI mismo patrén lineal-punteado se utilizd para decorar figurillas vy
aeréfonos; la figurilla masculina mostrada en la figura 98A muestra una especie de
tatuaje que parece corresponder a una version incisa de la espiral doble en trazo

rectilineo.

Estimacién cronoldégica: Macano Lineal-Punteado no aparece sino en el Rasgo 1.
Horizonte Estilistico Cubita (550-700 d.C.).

Referencias: Macano es una categoria asimilable a ciertas variedades del tipo
"Tinidero Brun" que describe Ichon para el Sur de la Peninsula, especificamente los

tipos 1y 2 (1980, p. 269-270, fig. 84a-g, y fig. 85¢c, ejemplar proveniente de Los Santos)



a juzgar por el ahumado, el concepto de vasija compuesta con pedestal y la decoracion
incisa. Sin embargo, se enfatizan diferencias fundamentales: La técnica decorativa es
distinta, en Tihidero, la decoracién se hizo con incisos delgados sobre la pasta seca o
cuasi-seca (Idem, p. 269) mientras que en Macano es ranurada, sobre la pasta
huameda. Por consiguiente, los elementos decorativos son distintos, en TiRidero no se
utilizé el punteado, predominan mas bien los elementos lineales como los reticulados,
los espacios rellenos de lineas como los triangulos "hachures".

Estas diferencias reflejan muy bien la regionalizacion de "conceptos" estilisticos
durante el Horizonte Estilistico Cubita, pero modificados localmente de acuerdo a
técnicas u opciones iconograficas propias de ciertas comunidades manufactureras. Si
se comparan los antecedentes estilisticos mas proximos a aquellas categorias, Zumbo
(ver adelante) en Cerro Juan Diaz y "Goleno" en el Sur de la Peninsula de Azuero, se
llega a la misma conclusion: se mantienen las técnicas decorativas (ranurado contra
inciso) y perduran los mismas opciones decorativas (patrén lineal-punteado contra
patrén inciso-lineal).

Es muy probable que Tifidero y Macano reflejen en el Panama Central, el inicio
de técnica de ceramica ahumada la cual prosiguié hasta las fases correspondientes a
los estilos Conte y Macaracas. Ichon describe variedades mas tardias Tihidero
(prosiguen hasta su fase Bijaguales inclusive) que presentan una forma de escudilla
compuesta mas abierta (con labios hendidos), vasijas con cuerpo de melon y
vertederas (1980, p. 271, fig. 84i-j y p. 273, fig. 85g) similares a las de "Smoked Ware"
reportadas en la Bahia de Parita y Coclé (Lothrop, 1942, p. 158; Ladd, 1964, sus cuatro
variedades en version de escudilla abierta con pedestal, p. 198 y fig. 65b, c, dy e; y
Cooke, 1972, variedades de escudilla abierta semejantes a Conte). Una de las
variedades de escudilla de Ladd, "Venado Beach Incised", tiene ranurados anchos
circunferenciales con puntos y acanaladuras verticales alrededor del punto de esquina,
como si fueran gajos de meldn. Este elemento aparece también en la muestra del
Rasgo 1 (1994) lo que podria estar indicando la proximidad cronolégica de Macano
con aquella variedad.

Se carece de reportes de figurillas antropomorfas como las de Macano para este

mismo periodo, talvez, el antecedente mas proximo lo constituya el grupo de silbatos,



sonajeros y estatuillas del tipo "Goleno Rouge Incisé" (Ichon, 1980, p. 155-159, fig. 47
y lam. XXXV), especialmente en el énfasis a la figurilla aviforme. Pero las diferencias

de estilo entre ambos son muy obvias.

A.8 TIPO QUIRA APLICADO - CARRIZO
(figura 99)

Muestra de referencia: 22 unidades.

Definicién: Vasijas de abertura amplia y silueta compuesta decoradas con aplicaciones
consistentes en bandas impresas con el filo de concha, pastillas e impresiones de

carrizo.

Acabado de superficie: Persisten los exteriores no engobados, sobre los que se realizé

la decoracion. El engobe-pulido se aplic6 en ambas caras del borde, la externa
frecuentemente cubre una franja menor de 1,1 cm. de ancho. Las bases solamente se
alisaron. En el angulo interior pared-base, es comun observar huellas de

emparejamiento con concha.

Atributos de Pasta: Tonalidad café, de fina a media.

Formas: Escudillas de silueta compuesta, muestran una morfologia similar a las de
Macano Lineal-Punteado, con paredes convergentes y bases expandidas
redondeadas (figura 99). Los diametros varian de 10 a 12 cm., el grosor de las paredes
de 0,3a0,8 cm.

Bordes: Pueden ser directos (figura 99A) o desviarse verticalmente (MD30a-b) (figura
99B).

Decoracién: Consiste en bandas con impresiones superficiales de concha que

circundan espacios rellenos apufiadamente con grupos de pastillas marcadas con



carrizo (0,7 cm. de diametro) (MDP22). Las bandas son altas y presentan por lo
general seccion trapezoide, a veces se bifurcan o ensanchan, en este ultimo caso, para
representar quiza una cabeza.

En casos, las impresiones grupales de carrizo se realizaron directamente sobre
la superficie (MDP23).

Estimacion cronoldgica: Quira Aplicado se encuentra solo en el Rasgo 1. Su

ubicacion cronologica corresponde al Horizonte Estilistico Cubita (550-700 d.C.).

Referencias: Quira es desconocido en la literatura; su rasgo estilistico mas notable sea
posiblemente el de saturar la vasija con aplicaciones o impresiones. Como se apunté
anteriormente, este recurso decorativo es muy caracteristico en pequefios tecomates
del grupo "Culebra", rellenos con bandas verticales o pastillajes cénicos (Ichon, 1980,
p. 161, fig. 49h-k), aunque no se hace referencia a impresiones de carrizo. En
contextos tardios de Sitio Sierra asociados con Aristides (B/3 y B/4), esta forma de
decoracion parece volverse mas frecuente, principalmente en forma de bandas,
acanalados, pastillajes conicos y en otros casos, impresiones de carrizo (directamente
sobre la superficie). Un tecomate con asas de aro, proveniente de Taboguilla-1 se

decoro tupidamente con aplicaciones conicas (Stirling y Stirling, 1964b, lam. 71a-d).

A.9 TIPO ARCABU VASO-APLICADO
(figuras 100-102)

Muestra de referencia: 205 unidades.

Definiciéon: Vasos de cuerpo cilindrico y base de pedestal decorados en el exterior,
especialmente con bandas impresas. De acuerdo a la pasta y acabado de superficie se
sub-dividié en dos variedades: Arcabu Aplicado sobre Peinado y Arcabu Aplicado

sobre Agamuzado.



A.9.1 Variedad Aplicada sobre Peinado

Atributos de pasta: De media a fina, con particulas de desgrasante menores de 0,025

cm., a diferencia de la otra variedad presenta una pasta mas compacta.

Acabado de superficie: La zona interior del borde se recubrié de un engobe grueso, casi

siempre rojo, que se pulié notablemente hasta dejarlo muy uniforme. Este engobe
cubre solo el reverso del borde hasta una profundidad que varia de 3,5 a 11 cm. El
resto de la superficie exterior se alis6 dejando muchas veces, surcos verticales de
emparejamiento. El exterior, sin incluir el pedestal, se emparej6o y adorndé con un

peinado muy particular, realizado a través de movimientos horizontales.

Formas: Cuerpo cilindrico, pero progresivamente expandido hasta formar bordes
coéncavo-divergentes (figura 100A). Los bordes se adelgazaron de forma gradual hasta
apuntalarse (MB17) describiendo casi siempre una curvatura interior (figura 102A-C).
El grosor de las paredes varia de 0,6 a 1 cm., pero aumenta de forma notable hacia el
fondo del vaso. La apertura varia de 15 a 27 cm. de diametro, de acuerdo a calculos
realizados con algunos segmentos reconstruibles, la altura de los ejemplares mas

grandes pudo sobrepasar los 55 cm.

Decoracién: Se aplicaron bandas rectilineas, onduladas o zigzagueantes, que
descienden verticalmente desde el area inferior del borde hasta la base del cilindro (de
tres a cuatro alrededor del vaso). Por lo general las tiras tienen seccion triangular. Las
impresiones transversales se realizaron con un filo biselado que penetrd lo suficiente
como para dejar una marca en forma de rombo o elipsoide (MDP12b). En el extremo
superior de esta banda se han identificado las siguientes figuras:

(a) Proyeccion presionada por los lados para obtener una cabeza (serpiente).
En casos, se agregaron pastillas punteadas y se punzé para formar los ojos y boca
respectivamente (figura 100A-B).

(b) A la composicién anterior se agregaron juegos de dos a cuatro bandas

(también impresas) que formaron las extremidades de un saurio. El efecto de las



garras fue logrado con ranuras cortas directamente sobre la superficie (figura 100A).

(c) Por ultimo y siguiendo las mismas combinaciones anteriores, se elabord una
figura mas compleja (figura 100C), muy similar a una procedente de Taboguilla-1 (cfr.
Stirling y Stirling, 1964b, p. 196, lam. 68a).

En la figura 100D se ilustra otra aplicacion distinta del modo de banda.

A.9.2 Variedad Aplicada sobre Agamuzado

Atributos de pasta: Heterogénea en general, a diferencia de la anterior variedad, es

menos fina y mas granulosa.

Acabado de superficie: La decoracion se realizé sobre una superficie lisa; el acabado,

en términos generales, es de menor calidad que en la primera variedad. Otra diferencia
radica en que el engobe cubre frecuentemente todo el interior y a la vez sobresale en el

exterior (como en el tipo Culebra).

Formas: Aunque persiste la forma cilindrica, algunos fragmentos sugieren cuerpos mas
abiertos (no se descarta que varios de ellos hayan constituido vasijas compuestas)
(figuras 102CH, D, F y G y 101A-C). El grosor de las paredes varia de 0,5a 1,1 cm. y
los diametros de 18 a 25 cm. Algunos bordes evidencian un apuntalamiento menos

acentuado (figura 102G).

Decoracién: En esencia, presenta las mismas opciones de aplicacion que Arcabu-
Peinado, sin embargo, el estilo decorativo es por lo general mas descuidado e irregular
en cuanto a la proporcion, forma y distribucion de los elementos. Otra diferencia
notable es que, en por lo menos el 95% de los casos, las bandas se imprimieron con el
filo de una concha (figura 101). Un ejemplar, sobre-expuesto a calor, presenta un
arreglo de bandas cortas verticales alrededor de la seccién superior del vaso (figura
101CH).



A.9.3 Miscelaneos

Se incluyé un borde exverso-diagonal (MB27a) (figura 102E) de un posible vaso
o por lo menos una vasija con cuello vertical muy alto. En el exterior tiene la superficie

peinada, semejante a la primera variedad.

A.9.4 Pedestales

Por lo comun, los pedestales de este tipo lucen ahumados, generalizando una
tonalidad gris para la superficie externa que se alisé y pulio ligeramente. En la mayor
parte de los casos, los pedestales son menos expandidos y con paredes menos
divergentes que en Culebra (figura 102H-N). Frecuentemente, las paredes son casi
rectilineas con una breve curvatura externa hacia el borde. Los bordes son poco
modificados, directos o ligeramente engrosados con labios redondeados e inclinados
internamente; mantienen casi siempre una superficie de apoyo restringida. Los

diametros varian de 14 a 22 cm.

A.9.5 Tipo Arcarabu: Referencias Generales

La modalidad de vaso en forma cilindrica parece menos comun en la zona del
Valle del Tonosi que en Coclé Occidental. En Sitio Sierra los vasos Arcabu son muy
frecuentes asociados con ceramica Aristides. En los contextos de la secuencia B/,
especialmente en B/2 y B/3, estos vasos poseen cualidades muy similares, lo que
ameritaria reunirlos dentro del mismo tipo. En aquel sitio, sin embargo, se observa una
mayor diversidad de técnicas y modos decorativos que en los del Estrato C. Algunas
diferencias decorativas consisten en:

(a) En casos, el engobe en la zona interior-superior del borde no es continuo,
sino separado en bandas.

(b) Se dan arreglos de bandas no impresas describiendo contornos curvilineos,
como en la superficie de los vasos Culebra.

(c) Las bandas impresas, generalmente con el filo de concha, forman arreglos



mas diversos, por ejemplo grupos de bandas circunferenciales (mas de 4) en la cintura
del vaso o cerca del borde.

(ch) Incorpora otros técnicas y modos decorativos (ver Lothrop, 1942, p. 172, fig.
349 a, b, d, e, fyp. 202, fig. 401) tales como pastillas con impresion de carrizo
(MDP22), bandas con impresiones simples o dobles dando un efecto de cadena
(MDP16) e impresiones en relieve que abarcan espacios amplios (MDP28 y MDP29).
Lothrop ilustra un vaso cilindrico similar con superficie peinada pero decorado con
bandas rojas descendientes (1942, fig. 341, p. 168).

Estimacion cronolégica para ambas variedades: Se identificaron solo en el Estrato C y

no en el Rasgo 1; por su asociacion con ceramica Aristides en Sitio Sierra, deben
compartir un rango semejante de 250-600 d.C. La relativa homogeneidad en cuanto a
acabado y decoracién de la muestra Arcabu del Estrato C, especialmente en la
variedad de superficie peinada, sugiere (como en el caso de otras categorias en este
estrato incluidas), que la longevidad de estas variedades puede ser mas restringida, por
lo cual es razonable ubicarlas tentativamente en la ultima parte de aquel rango, es decir
400-650 d.C..

A.10 TIPO ZUMBO DELGADO PLANO
(figuras 103 y 105)

Muestra de referencia: 924 unidades

Definicion: Esta categoria se define de acuerdo a un tipo de vasija que muestra un perfil
caracteristico en forma de "Z", compuesta por un borde horizontal alargado, un cuerpo

de paredes convergentes y una base plana.

Acabado de superficie: El anverso del borde hasta el labio, se recubrid por lo general de

un engobe delgado rojizo o del color de la pasta el cual se pulié muy uniformemente.
En casos, es posible que se haya pulido directamente sobre la pasta. La cara opuesta

del borde se caracteriza por una superficie aspera (peinada o brochada).



El cuerpo exterior presenta un brochado fino caracteristico realizado en forma
vertical, a veces no llega hasta la esquina de la base, sino que es interrumpido por una
franja alisada que cubrié también el fondo. Rara vez la superficie externa se alisé. El
interior de estas vasijas se emparejé con el borde de una concha dejando notables

marcas, especialmente en el area de union entre el cuerpo y la base.

Formas: Aunque no se contd con vasijas completas, los fragmentos de las uniones
cuello-borde y las esquinas, indican que las paredes, siempre convergentes, describen
un contorno rectilineo o convexo mas o menos continuo desde la base hasta la zona

medial, formando una inflexiéon hacia el cuello (figura 103).

Bordes: Casi siempre largos (de 4,1 a 6,1 cm.), horizontales y planos, en ocasiones
describen convexidad o concavidad (figura 105). Por lo general, los bordes son
directos o gradualmente adelgazados, rara vez engrosados. Los labios casi siempre
son redondeados-simétricos o con inclinacidn superior o inferior, pocas veces se
aplanaron o apuntalaron.

El grosor del borde (de 0,4 a 0,9 cm.) contrasta siempre con el de las paredes,
que apenas promedia de 0,15 a 0,2 cm. en las zonas mediales. Las bases, también
planas, pueden presentar los espesores mas finos, a veces de tan solo 0.1 cm.

La abertura es siempre restringida, de 5,4 a 9 cm.

Decoracién: Se realizé exclusivamente en la superficie del borde, repitiendo el principio
decorativo del tipo Macano en cuanto a la combinacion del patron inciso-punteado
(MDP4) (figura 104). En casi todas las unidades, los incisos y lineas muestran
residuos de arcilla blanca (caolinita) en su interior. En lo que a los ejemplares del
Estrato C se refiere, el estilo decorativo es muy cuidadoso en la simetria: elementos
regularmente distanciados, trazos bien rectilineos y punteados muy regulares en su
forma.

Por lo general, el surco que dej6 el ranurado es concavo, con distinta anchura,
realizandose comunmente antes de pasar el engobe. Es probable que en varios

ejemplares, los cuales muestran lineas mas superficiales y angostas, éstas se hayan



trazado sobre la pasta mas seca, convirtiéndose en un escarificado (0,05 a 0,15 cm. de
anchura). En ejemplares minoritarios del Rasgo 1 (1994), donde la calidad de acabado
decrece, se observaron otros ejemplares con lineas escarificadas e inclusive
esgrafiadas. El punteado se ejecutd casi siempre de manera vertical dando la forma de
gota (0,35 cm. longitud).

La decoracion se distribuyé de manera que formaron arreglos radiales (u
oblicuos) en numero de cuatro a ocho alrededor de la circunferencia del borde. A veces
solo se uso el modo de lineas paralelas (MDP2) (figuras 103A y 104C y E), o sino se
combinaron con punteados, en las formas siguientes:

(a) Hileras simples o dobles de punteados alrededor de las lineas (figura 104A).

(b) Grupos de punteados organizados en hileras entre grupos de lineas (figura
104B).

(c) Series simples o dobles de puntos recorren circunferencialmente la orilla
externa e interna del borde sin interrumpir los arreglos lineales (figura 104A).

En otros casos, el borde se decoré con bandas anchas rojizas radiales (figura

104CH) o zonas del borde se pintaron radialmente con pintura crema.
Miscelaneos: Fragmentos muy delgados, procedentes quiza de alguna figurilla o
aeréfono, o vasija miniatura, que presenta incisos y punteados en arreglos

conceéntricos, también rellenos de caolinita (figura 104G).

Referencias generales: La morfologia de las vasijas Zumbo es muy particular. Sin

embargo, una categoria similar abunda en los basureros mas antiguos de Sitio Sierra.
Varias de estas formas de bordes las describié Cooke (1972, lam. 59a-p); otros bordes
han sido ilustrados por Lothrop (1942, p. 171, fig. 345) y Ladd (sitio Girén) (1964, lam.
14d,g y p). Siguen basicamente las mismos rasgos en cuanto a bordes horizontales y
bases aplanadas, paredes brochadas, la decoracion incisa y punteada, y uso de
caolinita para rellenar. No obstante, las diferencias de aquel material con las vasijas
Zumbo son claras, las cuales consisten:
(a) Los bordes son proporcionalmente mas cortos.

(b) Aunque integralmente el estilo de decoracién sigue la misma linea en cuanto



a la combinacion del inciso-punteado, las diferencias técnicas son marcadas: se baso
en ranurados anchos y profundos (asi mismo los punteados) sobre la pasta
completamente humeda; esta combinacion forma un arreglo analogo al del motivo
"serpentiforme” de la ceramica Tonosi y Cubita (MDP4). Las superficies rara vez se
pulieron.

(¢c) En cuanto a la decoracién lineal-punteada, predomina el arreglo
circunferencial y no el radial como en Zumbo.

(ch) También son mas variadas las técnicas de decoracion, por ejemplo se utilizo
la pastilla aplicada (para indicar ojos) (MDP31). La distribucidon de estos bordes en la
secuencia estratigrafica de Sitio Sierra, sugiere cierta evolucion hacia el uso de un
motivo zoomorfo (cabeza de ave?; pez?) (MDP31) (Ver Lothrop, 1942, fig. 345g) la cual
se combind también con impresion de carrizo sobre pastilla, o simplemente de carrizo
sobre la superficie.

En aquellos mismos contextos, sin embargo (especialmente B/2 y B/3), se
identificaron algunos bordes mas alargados, bien pulidos y escarificados radialmente,

los que incuestionablemente pertenecen a Zumbo.

Estimacion cronolégica: Zumbo Delgado Plano es muy frecuente en el Estrato C,

pero otras variedades menos elaboradas se registraron en el Rasgo 1, talvez se siguid
utilizando en el lapso correspondiente al Horizonte Estilistico Cubita. A nuestro juicio,
las variedades Zumbo presentes en el Estrato C, deben ser mas tardias,

tentativamente se pueden situar en el rango 400-650 d.C..

A.11 TIPO MADRONO APLICADO - IMPRESO EN ZONAS
(figuras 106-108)

Muestra de referencia: 168 unidades

Definicién: Ollas de abertura restringida, cuello estrecho formando bordes muy

divergentes. Decoracion zonal en el cuerpo.



Atributos de pasta: Presenta una tonalidad blanca caracteristica, de media fina pero no
es compacta, mas bien de composicion granulosa. Presenta abundante desgrasante

de cuarzo (hasta de 0.25 cm.). Bien oxidada.

Acabado de superficie: Varia de un bano ralo a un engobe en distintas tonalidades, muy

bien pulido y lustroso, aplicado casi siempre en el exterior de los cuerpos. Este engobe
presenta tonalidades diversas, desde rojizas (Munsell, 2.5YR, de 4/8 a 5/8) hasta cafés
(Munsell, 2.5YR, 4/6) y en ocasiones rosadas, del color de la pasta (Munsell, 7.5YR,
7/4). El anverso del borde se alisé sobre el color de la pasta, aunque por regla, la zona
labial se pulié. En contraste, la cara opuesta exhibe una superficie rugosa. El interior
de estas vasijas muestra marcadas huellas de emparejamiento o bien un alisado muy

uniforme.

Formas: Olla de abertura restringida, presenta forma globular con tendencia a
prolongarse verticalmente (figura 106). De hecho, la mayor parte de los hombros son

alargados. El diametro varia de 13 a 56 cm.

Bordes: Marcadamente diagonales, describiendo por lo general contornos rectilineos
(figura 108A-F), aunque en ocasiones la forma del borde es concavo-divergente (figura
108G). Algunos bordes son muy voluminosos y largos: 11,5 cm. de largo por 2,9 cm.
de espesor, en estos casos se observa un marcado contraste con el espesor de las
paredes que apenas llega a 1,3 cm. La forma de los bordes puede ser directa,
progresivamente engrosada o adelgazada, pero manteniendo siempre un labio

redondeado.

Decoracion: Se distribuye en paneles rectangulares no engobados, que se ubicaron
ligeramente arriba de la cintura. La decoracion consiste en bandas impresas con
concha que corren en sentido horizontal (MDP11c) (figura 107A-E). La diferencia
basica de este modo con el de grupos antes descritos consiste en que:

(a) Las bandas son muy superficiales, es posible que muchas, en verdad, no

sean aplicaciones sino, leves protuberancias obtenidas por presién sobre la superficie



humeda.

(b) Aunque la impresion con el filo de concha se realizé transversalmente, dejo
una huella mas ancha quiza porque el instrumento se movié hacia un lado (figura 107A-
CH). Ichon ha descrito este mismo efecto para ceramica de la fase Bucaro (?) con el
nombre de "drag and jab" (1980, p. 54, lam. XI g, h y XIlI k, observaciéon nuestra, quiza
material de la fase El Indio).

En varias unidades, la impresion se ejecutd con un objeto de terminacion
redondeada (figura 107D).

Miscelaneos: Por compartir pasta y decoracién se incluyeron varios fragmentos

presumiblemente atribuibles a un vaso cilindrico (figura 107F-H).

Estimacién cronolégica: Madrono es relativamente abundante en el Estrato C, pero no

se registro del todo en el Rasgo 1. En la Tumba 1 se encontré un fragmento grande de
este tipo (urna funeraria?), que como se dijo atras, debi6 fechar antes del 430 d.C.
(calibrada) o 540 d.C. si se emplea el rango 10 mas reciente el cual es mas aproximado
con la temporalidad del Estrato C.

En vista de que no se conoce ceramica similar a Madrono en otros sitios (salvo
los modos de decoracién del sur de La peninsula no precisados cronoldgicamente) se

estima para este tipo una rango tentativo de 400-550 d.C.

A.12 TIPO ESPAVE ROJO
(figuras 109-115)

Definicidon: Dentro de este grupo se reune toda la ceramica roja mas caracteristica del
Estrato C, aplicando ciertos criterios de acabado y formas para distinguirla de Cubita
Rojo. Con base en los mismos criterios divisorios utilizados en Cubita Rojo se
obtuvieron las siguientes categorias morfologicas: 1-Ollas, 2-Tecomates con
Aplicaciéon en Zonas, 3-Escudillas Abiertas-Platos y 4-Escudillas de borde aplanado

(Cocobolo).



Atributos de pasta: Granulosa, de media a gruesa, con abundantes particulas de

desgrasante de concha.

Acabado de superficie: Engobe generalmente delgado, pasado de forma irregular,

especialmente por las superficies externas, donde expone frecuentes zonas del color
de la pasta. Aunque la superficie se pulio, no logra el lustre caracteristico de Cubita
Rojo.

A.12.1 Ollas

Muestra de referencia: 421 unidades.

Formas: Vasijas de cuerpo globular, abertura restringida, de hombros mas o menos
expandidos (figura 109). En general, los cuellos son de altos a medios, sobrepasan los
5cm en el 64% de los casos. Alcanzan un diametro de entre 15y 46 cm.

La forma del cuello mas comun es la de paredes céncavo-divergentes con una
inclinacion mayor a 45° respecto a un eje vertical, el resto puede representar otras
variantes recto-divergentes, concavo-paralelas o en ocasiones, marcadamente

divergentes (figuras 110y 111).

Bordes: La muestra de cuellos Espavé se caracteriza por el predominio de bordes
engrosados-redondeados con inclinacion externa repitiendo como en Cubita el tipico
"ski-tip" (MB2) (figuras 110 y 111). Excepcionalmente los bordes estan adelgazados.
En otros casos describen un engrosamiento visible (figura 110CH y D) o los labios se

aplanan como en Cocobolo (figura 110E y G).

Asas de cinta: La mayoria o todas las ollas Espavé Rojo estan provistas de asas de

cinta, como en Guachapali (ver atras), pero en este caso engobadas y pulidas (figura
112). A nivel morfolégico las diferencias con aquellas son: las de Espavé son mas
abiertas y tienen los bordes mas rectos (no redondeados), proporcionalmente son

menos largas, es decir, mantienen una proporcién altura/anchura transversal de 1:1, en



tanto que en aquellas, como promedio la relacion es de casi 2:1. Por lo general, las
asas son mucho mas cortas que el cuello y estan colocadas en un angulo menos

vertical.

Referencias: La olla roja del Estrato C, es sin duda asimilable a la de los contextos B/
de Sitio Sierra; en cuanto al tipo de cuello alto, que es la categoria mayoritaria, aunque
Espabé se distingue por el empleo del asa de cinta, desconocida para "Aristides
Rojo". Esta situacion marca una diferencia muy significativa con la ceramica "La India
Rouge" en el Sur de la Peninsula que va con el grupo Tonosi, donde el tecomate (de
paredes no muy convergentes) o la vasija profunda es la categoria predominante
(Ichon, 1980, fig. 22). En cuanto a ollas, la forma mas generalizada es la de cuello
corto, poco frecuente en el Estrato C y que como se graficara luego se hace mas
comun en el Rasgo 1. En la muestra de los tres contextos B/ de Sitio Sierra, el
tecomate no llega a sobrepasar el 8,1 % en relacion a las ollas rojas.

La similitud en la morfologia del borde es también marcada, principalmente en el
contexto B/3. Para la muestra de la secuencia B/ de Sitio Sierra, se establecieron
cuatro categorias provisionales de bordes de ollas (una de miscelaneos): (1a), bordes
de directos a adelgazados, ausentes del Estrato C (Cooke, 1972, fig. 117e, f, g y 118f);
(1b), bordes directos-verticales con tendencia a inclinacion labial interna, y el borde no
incluye todo el cuello interior, ausentes del Estrato C (idem. fig. 117a, b, c y d); y (1c),
bordes divergentes engrosados, muchas veces con inclinacién labial externa, mas
diversos en general y similares a Espavé (idem. fig. 118b y 119d). Lo mas significativo
es que la secuencia muestra una tendencia a la disminucion de la primera variante en
virtud del aumento de la segunda y la tercera; del 77% del total en B/2 al 22% en B/3
para 1a; en tanto que para 1c, la frecuencia aumenté del 10,7% en B/2 al 26,3% en B/3
y 32,2% en B/4. Ello puede estar indicando mayor correspondencia cronoldgica entre

las categorias de B/3 y 4 con respecto al Estrato C.

A.12.2 Tecomates con Aplicaciéon en Zonas

Muestra de referencia: 24 unidades.




Formas: Esta categoria comprende por lo general tecomates de boca restringida
(69,6%), no obstante se han incluido ejemplares pequefios de paredes menos
convergentes, los que ocasionalmente presentan engobe interior (30,4%).

El primer grupo de tecomates presenta bordes muy convergentes, a menudo
progresivamente engrosados respecto al cuerpo, pero describiendo un apuntalamiento
repentino una vez que termina (figura 113A-E). Se puede decir que los labios se
mantienen redondeados a pesar de su adelgazamiento terminal. Las aperturas varian
de 14 a 31 cm., la restriccion de la boca va en funcién quiza de un espacio adecuado
para colocar asas de cinta grandes, las cuales estan colocadas muy cerca del labio en
angulo casi perpendicular.

El diametro de los tecomates pequefios puede variar de 9 a 13 cm.

Decoracién: Pueden estar provistos de aplicaciones de bandas impresas distribuidas en
zonas, en paneles no engobados colocados casi inmediatamente después del borde
externo (figura 113CH y L). Dentro de los paneles, la decoracion esta organizada en
bandas paralelas impresas transversalmente, a la manera de los modos ya descritos.
Las bandas por lo general estan colocadas de forma vertical, en ocasiones diagonal u
horizontalmente. En algunos casos, las bandas no descienden paralelamente, sino que

divergen (figura 113J).

Referencias: Uno de los ejemplares aplicados guarda estrecha relacién morfoldgica con
ejemplares ilustrados por Ichon dentro de su grupo Culebra Appliqué, tipo 2, en cuanto
al tamafio, forma del borde y distribucion de las bandas a través del cuerpo, pero en
ese caso, la decoracion alterna con grupos de conos aplicados (Ichon, 1980, p. 161-
162, fig. 49 h). La decoracion en zonas, es igualmente asimilable a otro tecomates
ilustrados por aquel autor dentro del mismo grupo (idem, p. 163, fig. 50d). Algunos de
estos elementos, como la agrupacién de bandas, conos y acanalados verticales
alrededor de la misma forma de "tecomate pequefio”, se observan principalmente en

los contextos B/3 y B/4 de Sitio Sierra.



A.12.3 Escudillas Amplias y Platos

Muestra de referencia: 25 unidades.

Definicién: Mas o menos conlleva el concepto de plato-incensario mencionado antes en

Cubita, destacandose solamente diferencias de acabado.

Formas: Silueta simple, las variaciones observadas en el contorno se refieren a un
ligero quiebre en la zona de unién del borde y el cuerpo, contraponiendo una base
coéncava a un borde recto (figura 114A). De acuerdo a varios bordes reconstruibles, la
relacion abertura-altura es en promedio de 5,1, lo cual los califica mas como platos.

Los diametros varian de 18 a 28 cm., para un promedio de 24,8 cm.

Bordes: De directos a progresivamente engrosados, los labios redondeados o con
inclinacion externa leve (MB3, MB1a, MB2a), en la mayoria de los casos presentando
el efecto "ski-tip". Excepcionalmente se identificaron labios semi-aplanados (figura
114H).

Asas de cinta: Por lo menos en la mitad de los casos, estos platos Espavé estan

provistos de un asa de cinta, también engobada. En términos generales son anchas
(de 5,5 a 9 cm.), lo cual compensa el poco agarre que tienen respecto al borde. El asa
puede ser de dos formas:

(a) Directa, de forma basicamente rectangular (figura 114B).

(b) Trapezoidal, de bases anchas y extremo adelgazado (figura 114B).

Al igual que en las asas de las ollas, las de los "incensarios" llevan consigo la

concavidad caracteristica del extremo.

A.12.4 Cocobolo de Labio Aplanado

Muestra de referencia: 54 unidades.




Definicién: Escudillas moderadamente abiertas con bordes engrosados y labios planos.

Formas: Escudillas por lo general profundas, pero no llegan a ser hemisféricas, de
silueta simple, se caracterizan por la presencia de un labio aplanado o semiaplanado,
que casi nunca forma angulo horizontal (figura 115A). El diametro de estas escudillas

varia de 17 a 44 cm.

Bordes: Muy engrosados en relacion a las paredes de la escudilla, principalmente
tienen labios semi-aplanados inclinados exteriormente siguiendo un plano perpendicular
al eje del borde, o bien describiendo una inclinacién externa leve o moderada (MB13a-
b) (figura 115). En varios casos, el engrosamiento se inclina hacia un lado,
principalmente al interior, formando un ligero abultamiento interno (figura 115L y K).
Cuando el labio es un poco mas inclinado, el borde sufre un apuntalamiento interior
(figura 1151). En ocasiones, el engrosamiento viene acompafado de una ligera
depresion externa, formando una leve pestafa (figura 115N). Se incluyeron bordes
directos o menormente engrosados (figura 115B), con reforzamiento interno un poco

mas acentuado (115M).

Referencias: Esta modalidad de borde esta ausente dentro de las descripciones de
ceramica roja del sur de la Peninsula de Azuero, el labio engrosado-aplanado esta
presente en escudillas "Giron Banded Lip", especialmente en la variante radial. En
ceramica mas tardia referida por Cooke, el labio aplanado se vuelve mas comun.
Escudillas o platos "Conte" y "Smoke Ware" lo presentan, pero la tendencia es que el
labio forme angulo horizontal o inclinado interiormente (1972, fig. 115a-k); algunas
versiones de la forma de labio "drooping lip" asociada con aquella misma ceramica,
presenta cierto parecido por el engrosamiento, pero estos labios tienden a ser muy

inclinados hacia el exterior.

A.12.5 Miscelaneos

Escudillas mas profundas de bordes redondeados son escasas dentro de



Espavé. Se incluye un fragmento provisto de un asa o prolongaciéon del borde que
sugiere una forma rectangular o trapezoide. Pocas ollas presentaban cuellos no
engobados externamente, pero con cierto pulido o alisado. Sin embargo, en ninguno

de los casos se presentdé agamuzado o brochado como en Guachapali.

Estimacion cronolégica para Espavé Rojo: Las categorias morfologicas de Espavé, no

parecen persistir en el Rasgo 1: las ollas rojas de cuello con asa de cinta parecen ser
sustituidas por el tipo Guachapali y ollas de cuello mas bajo o con bordes mas
semejantes a los de las categorias de Cubita. La escudilla Cocobolo parece también
ser sustituidas por la escudilla de borde redondeado Cubita y el tipo Juncal. Los
elementos mas frecuentes de la ceramica roja del Estrato C que persisten en el Rasgo
1 son los incensarios. Se especula que el desarrollo del Horizonte Estilistico Cubita
conllevo la sustitucion de muchas de estas categorias.

Morfolégicamente, Espavé guarda afinidad tanto con categorias rojas asociadas
a ceramica Aristides (olla de cuello alto), como con Tonosi (las asas de cinta) de
modo que representa un vaijilla muy particular y al igual que el Estrato C, debe tener

una temporalidad restringida, una estimacion tentativa es de 400-550 d.C..

A.13 HARINO SIMPLE
(figura 116)

Muestra de referencia: 83 unidades

Definicion: Ceramica monocroma miscelanea que presenta un acabado mas simple,

generalmente carente de engobe o lo tiene del color de la pasta.

Acabado de superficie: La superficie se encuentra alisada o con un pulido leve, aun asi

deja un acabado no uniforme e irregular con ciertas protuberancias o depresiones. En
casos, el pulido o engobe no cubre el cuello externo, sino que esta solamente alisado,
sin embargo, la zona del labio frecuentemente se pulié. En otros ejemplos, se hizo

contrastar cuellos externos alisados con cuerpos pulidos.



Atributos de pasta: Muy granulosa, con abundantes particulas de desgrasante de

concha molida (de 0.1 a 0.3 cm.); heterogénea y quebradiza. Presenta varios tonos
especialmente cafés y verduzcos (Munsell, 2.5YR, 5/8 y 10YR, de 6/3 a 6/4).

Formas: Ollas de boca restringida, con bordes por lo general directos o ligeramente
adelgazados, prolongados en ciertos casos, poseen un angulo de inclinacion mas
insinuado que Espavé; varios son rectilineos (figura 116A y G-J). Los labios son
generalmente redondeados, a menudo con inclinacion interna (MB5a, MB8a). El
diametro de éstas varia de 12 a 38 cm. para un promedio de 24,7 cm. En términos
generales, los cuellos tienen paredes marcadamente divergentes. Esta categoria
incluye también tecomates, los cuales no son muy restringidos y presentan borde

redondeado.

Asas: A veces, las vasijas Harino estan provistas de asas de cinta en sentido vertical
casi inmediatas al borde, en otras ocasiones poseen asas anulares de cuerpo cilindrico,
forma semi-circular y colocadas longitudinalmente en relaciéon al hombro de tecomates
(figura 116B).

Referencias: Es notable la semejanza de pasta, acabado y forma entre Harino y la
ceramica simple de los contextos de la secuencia B/ de Sitio Sierra, en especial B/3.
Estos presentan una superficie beige o café claro muy parecida, inclusive comparten la
granulosidad y abundancia de particulas de degrasante blanco. Varios ejemplares, al
igual que en el Estrato C, presentan una pequefa curvatura o saliente en el extremo
del borde. Igualmente se da, como lo mencionamos atras, la agarradera anular o de

aro en posicion similar, partiendo practicamente del labio de un tecomate.

A.14 LA MULA TRICROMO
(figura 117)

Tiestos de este grupo se han identificado en el Estrato C, Rasgo 1 (1994) y en



el relleno de la Operacion 21-22.

De acuerdo a nuestras propias observaciones, la muestra es muy parecida a la de La
Mula-Sarigua y Sitio Sierra dentro de contextos datados entre 200 a.C. y 150 d.C.
(calibradas). Presentan en general, las mismas caracteristicas descritas por Isaza
(1993) (ver también Cooke y Ranere, 1992b, p. 280, fig. 9): una pasta muy fina y
compacta, una superficie muy bien pulida, una coccion bien lograda; vasijas
restringidas con cuellos altos o medianos muy reforzados, decoracion consistente en
arreglos de bandas descendientes, etc. Los engobes son de color naranja en general,

aunque varios tiestos presentan tonalidades mas rojizas o amarillentas.

Estrato C: En el Estrato C se identificaron unicamente cuatro cuerpos y un borde, tres
de ellos provienen del Estrato C Superior. Uno pertenece a una olla con cuello
rectilineo marcadamente mas grueso en relacién a la pared (figura 117CH). Presenta
bandas paralelas negras que descienden hasta topar con una banda circunferencial en
la base del cuello; otro ejemplar, presenta tres bandas circunferenciales en el inicio del
hombro (figura 117D).

Los otros dos tiestos muestran rasgos decorativos atipicos de La Mula; se trata
de un grueso fragmento pintado en el interior (posiblemente una escudilla) sobre una
superficie engobada y pulida; la decoracion consiste en bandas rojas separadas que
presentan entre si barras cortas negras; una aproximacion al disefio "portée musicale"
del grupo Tonosi (Ichon, 1980) (figura 117F). Las bandas rojas estan también
delineadas en negro, caracteristica ya conocida entre los ejemplares de La Mula en el
sitio La Mula-Sarigua (PR-14). Sin embargo, cabe destacar, que la afinidad de este
tiesto con La Mula debe tomarse con cierta reserva, hasta que no se pueda comparar
directamente con material posterior a La Mula Tricromo y Tonosi Policromo el cual
incorpora un engobe "naranja" y otros elementos decorativos.

El ultimo ejemplar observado, se decord sobre un engobe blanco, muy grueso
parecido a Tonosi, pero la decoracion (borrosa), se realizé con un trazo muy delgado,
poco usual. Ejemplares La Mula depositados en el Museo Antropolégico de Panama
presentan decoracion sobre engobe blanco (?) (Isaza, 1993); es muy sugestiva la

posibilidad de que estos tiestos del Estrato C, representen variedades de transicion



mas cercanos entre la Mula Tricromo y Tonosi.

Rasgo 1: Curiosamente, la mayoria del material La Mula y con decoracion plastica
asociada a ésta, se ha observado en el fondo del Estrato B de la Operacion 1,
revuelto con material de la muestra del Rasgo 1 (1994) (figura 117A-C). Quiza todos
los tiestos provengan de ollas de cuellos cortos o altos, poco o muy divergentes con
siluetas rectilineas. Aunque varios cuellos estan reforzados, no es tan marcada la
diferencia de grosor cuello-hombro en la mayoria de los casos. Los bordes, casi
siempre directos, se caracterizan por sus labios redondeados con tendencia a la
inclinacion interior del labio. Persiste la decoracion en el cuello exterior, en ocasiones
con bandas o lineas verticales libres, no delimitadas con una circunferencial. Se dan
formas de decoracién muy similares a la de los contextos mas tempranos de Sitio
Sierra (2 - 5 d.C. calibrada) y La Mula-Sarigua (Ilsaza, 1993); especialmente de
triangulos "achatados", suspendidos por la base (Cooke y Ranere, 1992b, fig. 9d y e).
Otros ejemplares provenientes de esta operacion, muestran otras combinaciones
de rojo y negro sobre pasta naranja, en otros casos, bandas circunferenciales rojas

rodean una negra mas ancha.

A.15 TIPOS CON DECORACION PLASTICA ASOCIADOS A LA MULA
(figura 118)

Se han incluido bajo esta denominacién, la ceramica con decoracion plastica,
asociada a La Mula Tricromo; en el mismo sitio La Mula Sarigua (PR-14, cdédigos
2001, 2002 y 2003) y también en los contextos de Sitio Sierra anteriores a la secuencia
B (200 a.C. a 150 d.C.; calibrado). La muestra se distingue por un acabado
agamuzado exterior y un interior engobado o del color de la pasta pulido, la pasta
generalmente es muy fina. La muestra es menuda, en el Estrato C se identificaron
solamente cinco ejemplares (dos en C Superior), seis del Estrato B de la Operacion 1,
aledafios a el Rasgo 1, y siete procedentes del material de la Operacién 21-22. La
muestra del Rasgo 1 de 1994, presentaba varios de estos ejemplares, tan frecuentes

como los de La Mula Tricromo.



Se identificaron las siguientes decoraciones plasticas:

(a) Ranurados sobre la pasta humeda organizados sobre el hombro de vasijas
de abertura amplia, la anchura del ranurado varia de 0,1 a 0,175 cm.; dejo por lo
general, un surco concavo. Los trazos siguen lineas rectas, en varios ejemplares se
sugieren paneles circunferenciales delimitados por ranurados (figura 118A), como se
presenta en "Minitas Incisé" (Ichon, 1980, p. 64, fig. 11). Son muy comunes también,
las lineas onduladas simples o dobles (figura 118J-K), por su ubicacion y anchura y su
asociacion a ollas no restringidas, se aproximan a aquel mismo tipo de Ichon (idem. fig.
11h, e y lam. X g) y a los de PR-14 asociados con ceramica La Mula Tricromo.

(b) Punteados alargados en sentido horizontal siguen lineas ranuradas (figura
118CH), similares también a "Minitas Incisé" (idem, fig. 11g).

(c) Punteados circulares o elipsoides de mayor tamafo (de 0,3 a 0,4 cm. de
ancho) (figura 118C), se distribuyen grupalmente en zonas delimitadas por lineas,
penden o circundan lineas, decoracion muy similar se observé en PR-14 vy los sitios del
sur de la peninsula (Ichon, 1980, lam. Xl ay e y lam. XIlII c).

(ch) Otros ejemplares muestran combinacion de superficies agamuzadas con
pulidas o levemente engobadas (quiza la separacién de acabado se haya realizado en
la cintura de la vasija) asociadas a decoraciones que también se ha observado en PR-
14 (curiosamente Ichon sefala la ausencia de este rasgo en la fase Bucaro [1980,
p.63]) tales como pellizcos horizontales cortos, series -también en secuencia
circunferencial- de pellizcos o timidas impresiones con el filo de concha, o impresiones
dobles de concha siguiendo un estampado doble continuo, también de forma muy
superficial (figura 118F, G y H).



B. ANALISIS CUANTITATIVO DE LOS TIPOS Y MODOS

La comparacion de frecuencias de los tipos y variedades ceramicas dentro de
cada unidad estratigrafica, se realizé con base en el total de tiestos diagndsticos
definidos como "unidades de descripcion”, es decir, bordes, cuerpos decorados,
apéndices y accesorios (ver en el apéndice 8 los cuadros con la distribucion estilistica).
Se descartaron los cuerpos sin decorar porque, en la mayoria de los casos, no fue
posible atribuirlos a un determinado tipo o variedad.

Cuando se han cotejado entre si categorias pintadas, los porcentajes se brindan
en relacion al total de "unidades de descripcion" pintadas, igualmente cuando se trata
de categorias decoradas plasticamente y monocromas.

En el caso de los modos de decoracion y modos de borde, los porcentajes se han
calculado con base en el total de cuerpos decorados de su clase para los primeros y al
total de bordes para el segundo.

Al comparar los grupos estilisticos entre el Estrato C Inferior y el Estrato C
Superior (ver cuadro 4 del apéndice 8), se tiene que, de las 24 variedades presentes
en el primero, solamente 3 (12,5%) no estan presentes en el segundo, y viceversa, de
las 27 variedades presentes en C Superior, 6 (22,2%) no estan presentes en C
Inferior. Ello indica, en general, similitud entre ambos contextos a nivel de la
composicion estilistica mas especifica y subraya el hecho de que constituyen una
misma unidad deposicional. Por el contrario, al comparar C Inferior con el Rasgo 1, la
diferencia es muy acentuada; de las 24 categorias del primero, 18 (75%) no estan
presentes en el ultimo, mientras que de las 25 variedades contenidas en el Rasgo 1, 19
(76%) no estan presentes en C Inferior.

Las diferencias obvias entre "C" y el Rasgo 1, como se detallara en seguida, son
fuertemente indicadoras de una progresion cronologica a nivel tipolégico y modal,
maxime que existe una sobreposicion estratigrafica verificada entre ambos depdsitos.
Si embargo, se debe enfatizar, que las diferencias descubiertas entre ellos dependen
también de otros factores, y no deben ser interpretadas exclusivamente en términos de
evolucion estilistica, por lo que se deben tener en cuenta las siguientes

consideraciones:



(1) Si bien las muestras se recuperaron siguiendo el criterio de "unidades
deposicionales", el caracter de la muestra de cada depdsito obtenida es distinta; la
muestra del Estrato C corresponde a una seccion de 1 X 1m, es decir, es arbitraria. La
ceramica del Rasgo 1, por su parte, procede de una acumulacién de material con
limites aparentemente naturales, siendo asi excavada. En este caso, se puede sefialar,
que la distribucion de la ceramica en la muestra del Rasgo 1, puede depender menos
del "azar" que la de "C".

(2) Las diferencias en la distribucion de las unidades ceramicas pueden estar
determinadas en cierto grado por la naturaleza de las actividades culturales que les
dieron origen, si se asume que la incidencia de ciertas variedades, se relacion6 a

funciones sociales especificas.

B.1 GRUPOS PINTADOS

A nivel de la distribucion de los grupos estilisticos principales, Aristides, Tonosi
y Cubita, las diferencias son contundentes. Mientras que en el Estrato C, Tonosi es
categdricamente el estilo dominante (78,19%), en el Rasgo 1 su frecuencia es muy
baja, de tan solo el 8,39%. En éste ultimo predomina Cubita, el cual constituye el
86,71% de los casos de ceramica pintada. La importancia absoluta de Cubita en el
Rasgo 1, contrasta con la débil frecuencia de Tonosi y aun mas de Aristides (ver
graficos 4, 5y 6 de la figura 121).

Esta diferencia estilistica se ve reforzada por las diferencias a nivel de la
composicion tipoldégica dentro de cada uno de estos grupos. En Tonosi, la
discrepancia mas clara se nota al comparar el sub-grupo Negro y Rojo sobre Blanco
con el Negro y Blanco sobre Rojo. En todo el Estrato C, solo un tiesto de esta ultima
categoria se identifico, representando tan solo el 1,16% de los tiestos diagnosticos
Tonosi (solo dos tiestos a nivel de la muestra completa de la Op.2). Mientras tanto, en
el Rasgo 1, su participacion relativa es de 25% (ver graficos 7, 8 y 9, figura 122).

La proporcion de Aristides se mantiene bastante estable en el Estrato C, donde

se indica un incremento del 18,08% en C Inferior, al 25,13% en C Superior, debiendo



el aumento a la participacion mas importante de Cocobd, siempre dominante en la
muestra, el cual pasa del 41,17% en C Inferior al 62,50% en C Superior. En el Rasgo
1 Cocobd, fue el unico tipo presente (2,09%) (ver graficos 10, 11 y 12 de la figura 123).

Por su parte, la distribucion porcentual sefiala una tendencia creciente del grupo
Cubita, desde C Inferior hasta el Rasgo 1. Estas diferencias son significativas porque,
Cubita asciende del 2,65% en C Inferior al 21,46% en C Superior. Ello viene
acompafado con el aumento de otras categorias adjuntas a Cubita, tales como
Caracucho. Estos porcentajes pueden estar indicando en efecto, que el Estrato C
Superior estuvo mas expuesto a la incorporacion de materiales sedimentados
posteriormente (talvez acumulados en su superficie y que durante la excavacion se
mezclaran involuntariamente con aquel). Esto convierte al Estrato C Inferior en una
unidad deposicional mas util desde el punto de vista comparativo.

Sin embargo, dentro del Estrato C Superior, la composicion del grupo Cubita a
nivel de variedad es muy distinta a la del Rasgo 1 (graficos 13, 14 y 15 de la figura
124). En el primer contexto, las variedades mayoritarias son Ciruelo-Jagua, Sigua y
Maranén (31,70%, 26,82% y 29,26% respectivamente); por el contrario,
Ciruelo-Ciruelo, Guabilo y Nance (41,52%, 18,64% y 33,05%), son las dominantes en

el Rasgo 1, estando ausentes por completo del Estrato C.

B.2 GRUPOS CON DECORACION PLASTICA
(ver graficos 16, 17 y 18 de la figura 125)

La unica categoria decorada plasticamente, que comparten "C" y el Rasgo 1, es
Zumbo Delgado Plano, la cual se mantiene en un porcentaje de 20,83% en C Inferior
y 20% en el Rasgo 1. Aun cuando en el Estrato C y el Rasgo 1 se repitan ciertos
patrones decorativos (como las tiras aplicadas impresas, el inciso punteado, y la vasija
en forma de vaso), estos se combinan de distinto modo para formar categorias
distintas. Arcabu Vaso-Aplicado esta presente solo en "C" y Culebra Vaso-Aplicado
solo en el Rasgo 1. Madrono Aplicado en Zonas solo esta presente en "C" y Quira
Aplicado solo en el Rasgo 1. La persistencia de Zumbo parece darse solo a nivel de

vasija en forma de "Z", pero no asi, del patréon inciso-punteado, el cual es muy



caracteristico de Macano Lineal-Punteado, completamente ausente de la muestra del
Estrato C.

B.3 GRUPOS MONOCROMOS
(ver graficos 19, 20 y 21 de la figura 126)

Al observar el porcentaje relativo de ceramica roja (Espavé Rojo) en relacion a
otros grupos monocromos no decorados, se tiene que su participacidon es mayoritaria,
disminuyendo solo de 82% en C Inferior a 68,95%, en C Superior. En el Rasgo 1, la
vajilla roja (Cubita Rojo) solo alcanza el 42%, es decir, cerca de la mitad de lo que las
variedades rojas ocuparon en el Estrato C Inferior. Esta discrepancia se debe a que
en el Rasgo 1, la recurrencia de ceramica rojo-agamuzada (Guachapali) llega al 38%,
la cual estd completamente ausente de "C". Como se mencioné en el apartado
anterior, este incremento de las categorias rojo agamuzadas ("red-buff') es sefalada
para el sur de la Peninsula de Azuero, justamente en la segunda parte del desarrollo de
Tonosi Policromo; y se nota también en las muestras estratigraficas de Sitio Sierra.

Al desmenuzar el grupo Espavé Rojo (Estrato C), la categoria de ollas es
predominante con el 57,4% y 34,48% para C Inferior y C Superior respectivamente.
En el Rasgo 1, las ollas rojas (Cubita) solo ocupan el 8%, donde como se observaba
en el parrafo anterior, Guachapali es el tipo de ollas dominante. En realidad, las ollas
Espabé-Rojo y las ollas rojo-agamuzadas Guachapali, representan un modelo
morfolégicamente muy similar (p.e. asas de cinta), como si efectivamente, se hubiera
dado una sustitucion de un tipo de vajilla por el otro.

Parece darse continuidad en la frecuencia relativa de la escudilla muy abierta o
plato (incensario) en los tres contextos, aunque su aparicion es discreta. En C Inferior
ocupa un 6,42%; en C Superior un 13,79% y en el Rasgo 1 un 10%. Por otro lado, al
aislar las vasijas abiertas con borde modificado (Espavéé-Cocobolo y Cubita-Juncal),
se observa que éstas son mutuamente excluyentes entre el Estrato C y el Rasgo 1.
Cocobolo de borde aplanado ocupa el 9,28% y 8,62% en C Inferior y C Superior
respectivamente, pero Juncal brilla por su ausencia y aparece solo en el Rasgo 1,

ocupando el 10%, un porcentaje similar al de las otras categorias de escudillas y platos



rojos.

B.4 MODOS DECORATIVOS
(cuadros 22, 23, 24 y 25 de las figuras 127 y 128)

A pesar que se observa continuidad en el numero y clase de ciertos modos
decorativos entre C Inferior y Superior, resaltan algunas diferencias. El modo de
triangulos suspendidos por la base (MD12), que es uno de los predominantes en C
Inferior con el 15,64%, desciende notablemente al 3,48% en C Superior; en contraste,
los elipsoides en sentido transversal suspendidos (MD10) y la decoracién en "papier
découpé" (MD53) adquieren las cifras mayoritarias de 16,27% y 11,62% en el estrato C
Superior.

El MD53 esta completamente ausente de C Inferior. La frecuencia de MD10 y
MD6 (puntos circulares suspendidos) dentro de Tonosi Tricromo por su semejanza
con el patron caracteristico de Cubita Negro sobre Rojo, puede tener en efecto,
significancia cronologica para expresar un estadio mas tardio de evolucion de aquel
grupo.

El modo MD31 (espacio rojo delineado en negro) disminuye su porcentaje de
participacion entre C Inferior y C Superior, pasando de 8,16% a 3,48%; sin embargo,
en el Rasgo 1, este modo prosigue y su importancia parece aumentar, repitiéndose en
el 25% de los casos.

Al observar la muestra Tonosi del Rasgo 1, donde su porcentaje es bajo, se
identificaron por lo menos cuatro modos decorativos que estan ausentes en el Estrato
C: reticulado pintado en blanco (MD20), la espiral o circulos concéntricos (MD34 - 35);
la cabecilla decorada en blanco y rojo (MD67) y el patréon de lineas entre bandas
(MD68). Este ultimo corresponde al porcentaje mayor (33,33%) de los tiestos Tonosi
del Rasgo 1.

En lo que respecta al grupo Cubita, la muestra del Estrato C Superior presenta
claras diferencias cuantitativas con la del Rasgo 1, a nivel de la composicion de modos.
En C Superior, de los diez modos distintos identificados, solo uno (MD17; picos

suspendidos) no aparece representado en el Rasgo 1; en tanto que en éste ultimo se



lograron identificar 20 modos, es decir el doble. Mientras que en C Superior, MD2
(bandas delgadas entre bandas anchas), MD21 (bandas entre triangulos) y MD29
(lineas onduladas) suman el 60,97; dentro del grupo Cubita del Rasgo 1, suman
apenas el 7,24%. A pesar de la distribucion mas dispersa de modos en el Rasgo 1, el
patrén de puntos suspendidos suma el 30,64% de la muestra Cubita, siendo el de uso
mas frecuente.

Al tomar el ultimo modo decorativo (MD6), y comparar su participacion total a
través de los tres contextos, se indica un claro aumento: 2,65% en C Inferior, 6,80% en
C Superior y 30,64% en el Rasgo 1.

En términos generales, se observa una persistencia en el uso de los modos de
decoracion plastica entre el estrato C Inferior y C Superior, ademas de que presentan
poca variabilidad. En el Rasgo 1 aparecen modos ausentes en "C", tales como las

aplicaciones cénicas (MDP18) y las pastillas impresas con carrizo (MDP23).

B.5 PRUEBAS ESTADISTICAS

A pesar de que las distribuciones relativas a los tres grupos principales,
Aristides, Tonosi y Cubita son muy tajantes, se consideré pertinente recurrir a la
prueba estadistica X? (Chi-cuadrada para dos muestras independientes) para verificar
si realmente, aquellas diferencias son significativas.

Esta prueba es relativamente sencilla, la hipotesis que se pone a prueba es que
dos grupos (Estrato Inferior y Rasgo 1) difieren con respecto a la frecuencia relativa
de observaciones para determinadas categorias ceramicas (Siegel, 1976, Jaccard,
1983).

Una de las dificultades que se presenta al comparar las frecuencias es que la
cantidad de casos en cada uno difiere en cuanto al tamafio de la muestra, la muestra
del Estrato C es bastante mas grande que la del Rasgo 1. Para minimizar el sesgo, se
optd por equiparar las muestras de acuerdo a un indice de comparacion, eligiendo en

este caso la capacidad volumétrica®. Al obtener un aproximado del volumen de cada

® Al buscar determinar la densidad de ceramica por unidad de dm® (decimetros cubicos), se tiene que en



unidad se tiene que:
Volumen de C Inferior (cuadros 1y 6) =411240 cm®
Volumen de C Superior (cuadros 1y 6) = 326550 cm®

Volumen del Rasgo 1 = 267750 cm®

(1) X3_comparando Tonosi v Aristides entre el Estrato C Inferior y Superior.

Al tratar de determinar si las diferencias en las frecuencias relativas de Aristides

y Tonosi son significativas, se tiene que:
(VOL) CINF/ (VOL) CSUP = 411240 cm®/ 326550 cm® = 1,25

Ello indica que C Inferior es 1,25 veces mayor a C Superior, por lo que las
frecuencias relativas de Aristides y Tonosi para C Inferior (ver figura 122, grafico 4)
se deberan dividir entre 1,25, para equipararlas a C Superior.

En vista de que las frecuencias comparadas corresponden a una "tabla de
contingencia 2X2" (es decir, dos columnas y dos filas) es mas adecuado aplicar una
variacion de X2, que se llama precisamente tabla de contingencia 2X2 (Siegel, 1976, p.
133).

La formula es la siguiente:

X2 = N(JAD-BC]-N/2)? / (A+B)(C+D)(A+C)(B+D)

Donde, N = numero total de casos, A = numero de casos para la casilla superior
izquierda; B = casos para la casilla superior derecha; C = inferior izquierda y D = casilla
inferior derecha.

Al aplicarla a nuestros datos se tiene que:

X2 =925

C Inf. es de 6,05 (tiestos) en C Sup. de 3,5y en R.1 solo de 1,3. Se prescindié de este dato porque tales
cifras se ven afectados por el tamafio de los tiestos; una coleccion muy fragmentada tendra una densidad
mas alta. Asi que arbitrariamente se eligié el volumen, asumiendo en "teoria", que la densidad y
distribucion de tiestos es constante.



Comparando este valor en una tabla de distribucién de valores X? para casos
con distintos grados de libertad (gl = [r (No. de clasificaciones por fila) - 1] X [k (No. de
clasificaciones por columna) - 1]), se tiene que para un gl = 1, el valor X2 =925
sobrepasa el valor 3,84, que es el correspondiente a un grado de significacién 0,05
(comunmente aceptado para rechazar una hipétesis de nulidad), por consiguiente, se
concluye que las diferencias entre los estratos C Inferior y Superior existen con

respecto a las frecuencias de las categorias Aristides y Tonosi.

(2) X2 comparando Aristides, Tonosi y Cubita entre el Estrato C Inferior y Rasgo 1

Emulando el procedimiento anteriormente descrito se tiene que:
(VOL) C INF / (VOL) R.1 = 411240 cm®/ 267750 cm*> = 1,5

Aplicando la férmula convencional, se tiene que:

O E O-E (O-E)? (O-E)’/E
Aristides - CINF 22,6 12,06 10,54 111,09 9,21
Aristides - R.1 3 13,53 -10,53 110,88 8,19
Tonosi - CINF 98 51,84 46,16 2130,74 41,10
Tonosi - R.1 12 58,15 -46,15 2129,82 36,62
Cubita - CINF 3,33 60,01 -56,68 3152,82 52,53
Cubita - R.1 124 67,31 56,69 3213,75 47,74
X?=193,39

O = Frecuencia observada
E = Frecuencia esperada

X2= Sumatoria de los valores (O-E) %/E

Comparando esta cifra en una tabla de distribucién de valores X?, se tiene que
para un gl= 2, el valor X>= 195,39 sobrepasa el valor 5,99 correspondiente a un nivel de
significacion 0,05. Se concluye entonces, que las diferencias entre el Estrato C
Inferior y Rasgo 1 existen, con respecto a las frecuencias de las categorias Aristides,

Tonosi y Cubita.



CONCLUSIONES

Por medio de este documento, se ha hecho una resefia de la Arqueologia de
Panama, evaluando particularmente el aspecto geografico, cronoldgico y estilistico de
las sociedades precolombinas del territorio central-pacifico de este pais. Se ha
dispuesto de muestras de ceramica provenientes de dos unidades deposicionales, el
Estrato C y el Rasgo 1, que de acuerdo a la informacién estratigrafica proporcionada
por Cerro Juan Diaz y con base a seis fechas radiométricas, debieron acumularse

sucesivamente dentro de un espacio de tiempo que se extiende del 550 al 650 d.C..

La metodologia de excavacion y el analisis tipologico-modal llevado a cabo, han
permitido abordar satisfactoriamente los objetivos perseguidos en esta investigacion,
asimismo los problemas concretos referidos en el tercer apartado del Capitulo 1.

Se puntualizan pues, los comentarios mas relevantes.

1. El Estrato C v el Rasgo 1 como unidades deposicionales adecuadas para los

fines de la investigacion.

La configuracion estratigrafica del Estrato C y el Rasgo 1, y la distribucion
estilistica de las muestras ceramicas de cada uno, ha indicado que los depdsitos
manifiestan un lapso relativamente breve y que pudieron no estar expuestos a
perturbaciones mayores pos-depositacion. Esa condicion es satisfactoria porque
posibilita obtener unidades arqueoldgicas discretas, mejor delimitadas temporalmente,

las cuales se constituyen en instrumentos de mayor utilidad para precisar cronologias



culturales.

2. La utilidad de complementar un analisis tipoldgico y uno modal para reconocer

diferencias cronoldgicas.

El procedimiento de analisis, con base a la definicion y comparacion frecuencial
de tipos, variedades y modos de decoracion y borde, permitid determinar diferencias
tecnologicas y estilisticas significativas entre las muestras ceramicas del Estrato C y
Rasgo 1. Al comparar los grupos principales con decoraciéon pintada, Tonosi es el
predominante en el Estrato C Inferior (78,19%), mientras que Cubita lo es en el
Rasgo 1 (86,71%). Estas diferencias se manifiestan también a nivel de tipos,
variedades y modos dentro de estos grupos pintados principales, al igual que cotejando

categorias con decoracion plastica y monocromas.

3. La definicion tipoldgica del grupo Cubita

Lo mas relevante sin embargo, es que la informacién estilistica aportada por
Cerro Juan Diaz, es bastante coincidente con la informacion tipolégica disponible en
otros sitios del Pacifico Central de Panama, reforzando la suposicion medular de este
estudio, de que las diferencias estilisticas entre las muestras del Estrato C y Rasgo 1
son esencialmente de caracter cronoldgico; en otras palabras, se refieren a una
evolucion estilistica a nivel sub-regional o quiza regional. Concretamente esta
evolucion se puede resumir en términos de la introduccion y paulatino desarrollo de un
nuevo grupo ceramico: Cubita.

Las fechas absolutas para el Estrato C y Rasgo 1, indican que los cambios
estilisticos implicados en la incorporacion del nuevo estilo debieron suceder en forma
relativamente rapida, abarcando un tiempo restringido y necesariamente, se
fundamentan en las bases estilisticas de los grupos Tonosi y Aristides, cuando se ha
demostrado en este analisis, la persistencia de muchos modos decorativos y de borde,
o se arreglan de distinta manera para formar otras combinaciones de disefio. Asi pues,

la evolucion del grupo Cubita posibilita su regionalizacion, sustituyendo paulatinamente



o afectando la evolucion de otros estilos (Tonosi y Aristides) de distribucién geografica

mas restringida.

4. El grupo Cubita debe evaluarse a nivel regional.

En lo que respecta al grupo Cubita, esta pendiente una definicion tipoldgica mas
completa que permita entender satisfactoriamente su evolucion y distribucion
geografica, por ahora, se sugiere cautela al extrapolar la categoria "Grupo Cubita", a
nivel regional mientras estas tipologias no se respalden con analisis similares directos
de sitios ya excavados y de contextos mas precisos.

Parece ser, no obstante, que los criterios tipologicos estipulados (p.e. la division
del grupo en los sub-grupos negro (y rojo) sobre crema, negro sobre rojo, rojo sobre
crema Yy rojo) debe ser considerada a la hora de definir para otros sitios nuevos tipos y
variedades dentro del grupo. Por otro lado, se ha reiterado que la incorporacion de un
nuevo estilo, no significo la sustitucion mecanica de antiguos estilos, mas bien ciertas
caracteristicas perduran posteriormente como tradiciones locales. En el caso del grupo
Tonosi, un estilo tipolégicamente mas cohesionado en todas sus caracteristicas,
presenta variedades claramente coevas al grupo Cubita, a veces muy similares pero
discernibles en términos de acabado. Seria inexacto entonces, incluir dentro del grupo

Cubita, esas variedades de Tonosi.

5. Se propone el uso del término Horizonte Estilistico Cubita.

En vista de las anteriores consideraciones, se debe recurrir a un concepto
alternativo valido para englobar los rasgos estilisticos préximos al grupo Cubita, y que
como lo demuestra la figura 129, se distribuyen por el Pacifico Central y Oriental
panamefio. Se propone pués, usar "Horizonte Estilistico Cubita". La definicion de
Willey, en la cual relaciona este concepto al de tradicidn ceramica es apropiada para

expresar de mejor manera este planteamiento:

“La tradicion ceramica comprende una linea o niumero de lineas de
desarrollo cerdmico a través del tiempo dentro de los confines de cierta



constante técnica o decorativa. En periodos de tiempo sucesivos, a
traves de los cuales se ha trazado este desarrollo, surgen ciertos estilos
dentro de la tradicion. La expansion de varios de estos estilos sobre
areas geograficas mas extensas resultan en la formacion de un
horizonte estilo, mientras que otros estilos en el continuo de la tradicion
se mantienen estrictamente como locales."”

(Willey, citado en Willey y Sabloff, 1974). Traduccion y subrayado
nuestro.

El Horizonte Estilistico Cubita, es mas perceptible a partir de la zona
superficial del Estrato C de Cerro Juan Diaz (C Superior) por lo cual su desarrollo
inicial debe ser necesariamente intermedio entre "C" y el Rasgo 1. La ceramica de
este mismo horizonte que no se encuentra en el Rasgo 1 y que estd mas emparentada
estilisticamente a Conte Policromo (p.e. "Montijo Transicional", Labbé, 1995) debe
marcar su tramite final. Se sugiere por tanto, asignar un rango cronolégico tentativo de
550-700 d.C..

Retomando las fechas calibradas indicadas en el Capitulo 1 para los grupos La Mula,
Aristides y Tonosi, la extension cronolégica de los cuatro grupos ceramicos pintados

del Pacifico Central, ofreceria el siguiente panorama:

La Mula Tricromo 200 a.C. a400d.C.

Aristides 250 a 650 d.C.
Tonosi Tricromo 400 a 650 d.C.
Cubita 550 a 700 d.C.

6. Rasgos generales del Horizonte Estilistico Cubita

Se afirmé antes, que el Horizonte Estilistico Cubita refleja una
"homogeneizacion" de rasgos ceramicos que antes poseian una distribucion geografica
mas restringida dentro de Tonosi y Aristides. En sintesis, estos elementos
indicadores son:

(1) Generalizacion de la opcion cromatica negro (y rojo) sobre fondo blanco o

crema.



(2) Continuacion de la tradicion de Aristides de "pintar en negro sobre fondo
rojo".

(3) Generalizacion de la tricromia negro y blanco sobre rojo, que va a
caracterizar las variedades mas tardias de Tonosi y del grupo Caracucho.

(4) Persistencia de rasgos morfolégicos de borde.

(5) Generalizacion de un patrén distributivo de los elementos decorativos,
delimitandolos en espacios por medio de bandas paralelas o de otros disefios como el
del patrén "bandera" (MD32).

Resumiendo:

ARISTIDES TONOSI
Combinacién negro sobre rojo X -
Combinacion negro y rojo sobre Crema -
Combinacioén negro y blanco sobre Rojo -
Vasijas con decoracion en el labio o borde X
Bandas circunferenciales encierran disefios -
Disefios figurativos -

X X X X X

A estos, se deben agregar otros rasgos generales que caracterizan este
horizonte:

(6) Uso frecuente la combinacion superficie roja-superficie natural; acompafado
de bandas verticales u otros elementos simples (puntos anchos, gotas) pintados en
rojo.

(7) Introduccion de una técnica(s) de ahumado de la superficie en aquellos tipos
que se caracterizan por la decoracion incisa, punteada o modelada.

(8) El uso del tipico borde "ski-tip".

(9) Uso de escudilla con labio en punta (Juncal).

7. Aristides y Tonosi: geografia cultural

La informacion cronométrica y estilistica presentada en esta monografia aclara

que Tonosi tuvo un desarrollo mas tardio que Aristides. En el Estrato C, donde es



predominante Tonosi, solo se presentan variedades mas tardias de Aristides. Asi
también lo indica la reconsideracion de fechamientos calibrados para estos grupos,
arriba mostrado.

Asumiendo la anterioridad cronoldgica de Aristides, se podria cuestionar la
supuesta division geografica entre estos dos grupos, argumentandose, por ejemplo,
que Tonosi es descendiente de aquel, y que la poca representatividad de este ultimo
en los sitios de Coclé y Parita se debe a que por el azar no se hallan los depdsitos
correspondientes a su periodo de uso y manufactura.

Aunque todavia no se poseen suficientes elementos de juicio para evaluar
completamente el problema distribucional de estos grupos ceramicos, la comparacion
de las vajillas rojas y categorias plasticamente decoradas que acompafian estos
grupos, parece apuntar mas hacia la posible division geografica entre ambos, o dicho
en forma mas correcta, de desarrollos culturales independientes.

La vajilla roja carente de cuello o con cuello corto, las asas planas y de cinta, la
técnica de decoracion incisa sobre la pasta casi seca con modos decorativos
compartidos con Tonosi, parecen constituir rasgos de una tradicién mas independiente
hacia el sur de la peninsula de Azuero. Mientras tanto, la olla de cuello alto, la carencia
de asas o solo asas anulares y el ranurado-punteado, ademas de una mayor cantidad
de recursos plasticos, caracterizan los contextos del occidente de la seccion nor-oriental
de la Bahia de Parita. Es de esperar por tanto, que muchos de estos rasgos aparezcan
simultaneamente combinados en la ceramica de Cerro Juan Diaz.

Lo que se plantea es, en resumen, que las comunidades manufactureras de la
ceramica Tonosi y Aristides debieron mantener cierto aislamiento geografico. Quiza
esta condicion permita explicarse siguiendo el modelo propuesto por Linares y Cooke,
sobre la escision y dispersién de unidades sociales en nuevos territorios una vez
consolidada la economia agricola (Capitulo 1, apartado A). La clara filiacion estilistica
de Aristides y Tonosi respecto a La Mula, supone la divergencia de dos lineas
estilisticas a partir de un tronco comun, eso también puede explicar la similitud en
ciertos aspectos de estos dos grupos. Es posible argumentar en este caso, que el
aislamiento geografico de las comunidades productoras de Tonosi se haya visto

favorecido por otros factores fisiograficos y sociales, ampliando el comentario de Cooke



(1984):

(a) Disponibilidad de tierras bajas en cuencas aluviales muy aptas para la
agricultura.

(b) Accesibilidad de materias primas requeridas para la produccion de un exético
estilo ceramico.

(c) Una posicion geografica (via maritima) apta para favorecer el intercambio de

objetos suntuarios o materia prima para su elaboracion, por ejemplo el oro.

8. El Horizonte Estilistico Cubita, el inicio de las sociedades cacicales vy el

comercio regional.

La reconsideracion cronolégica de la ceramica Tonosi, y la identificacion de un
horizonte estilistico en el Pacifico panamefio es de suma importancia porque
proporciona referentes mas precisos para conocer y evaluar los procesos sociales
concretos que posibilitaron el surgimiento de las sociedades de rango en el Panama
Central.

En primer lugar, la evidencia arqueoldgica discutida en esta monografia indica
que la acumulacion de riqueza, los estatus hereditarios y otros rasgos que caracterizan
las sociedades cacicales, se empiezan a acrecentar en el Panama Central a partir del
400 d.C. (calibrado) durante el periodo de manufactura de las ceramicas Tonosi y
Cubita.

En el apartado 3 del primer capitulo se discutio la evidencia arqueoldgica sobre
las primeras manifestaciones de diferenciacion social, que se distinguieron por la
presencia de los artefactos de oro del "estilo inicial" en contextos con ceramica Tonosi.
Mientras se argumentara que el desarrollo de Tonosi fue mas longevo y mas antiguo,
se hacia mas incierta la época exacta en la cual se introdujo la metalurgia. El analisis
estilistico del Estrato C y los coherentes fechamientos absolutos calibrados por él
aportados, senalan efectivamente, que la presencia de orfebreria en el istmo se dio
después del 400 d.C., es decir mucho después de lo que se creia (Bray, 1992; Cooke y
Bray, 1985). Por consiguiente, es mas adecuado ubicar los antecedentes mas

proximos de la sociedad cacical después de esta fecha.



En segundo lugar, la necesidad de adquirir recursos exoticos que legitimaran
socialmente el poder y estatus social, parece ser uno de los factores que estimularian la
transicion hacia la organizacion cacical. Tanto los adornos de Spondylus como de
conchas de nacar y perlas (probablemente de Pteria y Pinctada), debieron jugar un
papel predominante en la vida social y politica, antes de la consolidacion de la
metalurgia (después del 700 d.C.).

Los hallazgos de Spondylus se han identificado especialmente en tres sitios
situados en el Golfo de Panama: Cerro Juan Diaz y La Cafaza en la zona central del
golfo y Playa Venado en la parte central-oriental. El hecho de que este molusco se
reproduzca principalmente en aguas claras cerca de arrecifes coralinos como en la
zona circunvecina al Archipiélago de Las Perlas; Isla Otoque e Isla Taboga, al centro-
oriente del golfo, sugiere su comercializacion via maritima hacia el sector opuesto.

En tercer lugar, la distribucion de la ceramica del Horizonte Estilistico Cubita
comprende una franja geograficamente coincidente con los puntos donde tedricamente
se intercambiaba Spondylus. Esta franja, como se ha comentado, se extiende por el
Pacifico Central y Oriental panamefio, sobrepasando los limites de la llamada "Regién
Central", la cual mas parece corresponder a limites territoriales en los ultimos siglos de
ocupacion precolombina. Ello indica, en términos generales, que los limites geograficos
de las sociedades del Pacifico Central no han sido estables a través del tiempo, en
tiempos del Horizonte Estilistico Cubita, las interrelaciones culturales a nivel regional
se modificaron (Cooke y Ranere, 1992b).

Este punto ha sido comentado por Bray (1984, p. 308) quien ha sefalado que la
distribucion de complejos ceramicos en la Baja América Central indica que las areas
culturales fueron estables por periodos largos, en ciertos lapsos se establecieron redes
de intercambio (p.e. metalurgia), lo cual relaciona al "modelo de cadena", donde cada
eslabon o provincia cultural tiene su propia identidad, pero al mismo tiempo se interlaza
con sus vecinos para formar un todo continuo". Estos modelos han afectado en ciertos
periodos la organizacion de las relaciones sociales a nivel regional.

Las redes comerciales debieron estar funcionando desde temprano alrededor de
la orfebreria, el Spondylus y otras conchas exdticas. La clara similitud estilistica entre

los objetos de oro del Estilo Inicial de Cerro Juan Diaz, El Cafetal, y otros sitios del



Pacifico Central (Lothrop, 1956) y las tradiciones Sinu y Quimbaya de Colombia indica
que estos sitios debieron estar participando en las mismas redes.

Finalmente, el desarrollo de la industria de Spondylus, parece restringirse
cronolégicamente al Horizonte Estilistico Cubita. La secuencia estratigrafica de
Cerro Juan Diaz muestra que los hallazgos de Spondylus coinciden con las categorias
ceramicas del Estrato C y el Rasgo 1. En los sitios La Cafiaza y Playa Venado
(Lothrop, 1957), los colgantes de Spondylus se relacionan mas a ceramica homologa a
Cubita. Por el contrario, objetos de concha no se reportaron en Sitio Conte, el cual
muestra una cronologia entre el 700 y 1000 d.C.

El territorio panamefio esta provisto de abundantes fuentes aluviales de oro. La
informaciéon documental revela la explotacion de varias de ellas durante la época
colonial y es obvio que fueron utilizadas en tiempos precolombinos. Estas se
localizaban al este del Darién, en la costa Caribe y sur de Veraguas y en la Cordillera
Occidental. Dado que son mas abundantes y estan mejor distribuidas que las fuentes
de Spondylus y perlas, debieron posibilitar contactos sociales geograficamente mas
diversos de los que permitia el contacto costero o maritimo (Cooke, 1995b). Esto
podria explicar el por qué, después del 700 d.C., el oro se consolida como el principal
medio de "expresion de poder e influencia" entre las élites cacicales, sustituyendo los
contactos sociales propiciados por la explotacion y distribucion del Spondylus, las
conchas de nacar y las perlas, originando asi, que para las fases posteriores, el énfasis
geografico de las relaciones sociales cambiara y se diversificara tal y como lo sugiere la

distribucion de la ceramica.



COMENTARIOS FINALES

En este documento se ha hecho énfasis en la necesidad de mantener vigentes
problemas de investigacidn relacionados al aspecto espacio-temporal de las
sociedades precolombinas, pero replanteandolos bajo nuevos supuestos tedricos y
metodoldgicos, acordes a la vision social e histérica que la arqueologia moderna exige.
Este mejor entendimiento de la secuencia cultural para el periodo 400-700 d.C. y la
identificacion de un horizonte estilistico de significacion sociocultural es por supuesto,

solo un punto de partida para futuros estudios, los cuales deberan:

(a) Evaluar la implementabilidad de los recursos metodologicos aplicados en esta
investigacion, para otras fases culturales del Panama Central, y por qué no,

para otras "regiones" culturales de la Regién Histérica Chibcha.

(b) Orientar futuros proyectos hacia la busqueda y analisis de evidencia
arqueoldgica que posibilite discutir a un nivel mas profundo las implicaciones
socioculturales y geografico-regionales del Horizonte Estilistico Cubita. Esta
evidencia tendra, necesariamente, que derivar de investigaciones de caracter
multidisciplinario que exploren aspectos tales como patrones de subsistencia,

demografia y organizacion social.

(c) Dar seguimiento a topicos de investigacion que tengan como finalidad reevaluar
en términos de "secuencias y tipologias ceramicas" la cronologia cultural del
Panama Central, eso si, bajo los planteamientos teoricos de la Arqueologia

actual y de acuerdo a las particularidades historicas de la Region: continuidad



y cambio cultural, "esferas de interaccion”, contactos interregionales, etc.

(ch )Explorar otras posibilidades de estudio de materiales ceramicos que no
tengan que ver, exclusivamente, con el aspecto cronoldgico; mas bien con la
utilidad de la ceramica para acercarse al estudio de procesos de produccion,

subsistencia, ideologia, etc.

El abordaje de estos problemas se hace factible cuando se estudian
adecuadamente, sitios tan ricos y complejos como Cerro Juan Diaz. Por eso se
concluye, reiterando su importancia y subrayando la necesidad de continuar las

investigaciones en este sitio.
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APENDICE 8
CUADROS CON LA DISTRIBUCION DE LAS CATEGORIAS CERAMICAS



ANEXO: FECHAMIENTOS ABSOLUTOS POR CARBONO 14 Y CALIBRACIONES



Fechamientos absolutos: analisis radiométrico

La técnica de feachamiento absoluto por radiocarbono C'* ha sido de invaluable
utilidad para la Arqueologia, una vez que se implementd a partir de la década de los
cincuenta (Arnold y Lobby, 1949). Esta técnica consiste en medir la proporciéon de
isdtopos radioactivos de C'™ que quedan en los organismos muertos, al asumir que
después de su muerte, la radioactividad disminuye en un ritmo medible, de modo que
cada 5568 afios (vida media del Carbono segubn Lobby) perdera la mitad de la
radioactividad que en ese momento tenga . Por consiguiente al medir la cantidad de
radiocarbono restante, se puede establecer el tiempo en que murio la planta o el
animal.

Nomenclatura:

Las edades de radiocarbono se expresan, por lo general, en términos de un
conjunto de parametros ampliamente aceptados, los cuales incluyen:

-El empleo de 5568 (5570) afios como la vida media de C™.

-El uso directo o indirecto de una preparacion de acido oxalico de la NBS
(National Bureau of Standards), a partir de 1977 como un estandar contemporaneo
para definir le edad "0" (cero) de C'* en la atmésfera terrestre.

-El uso de 1950 después de Cristo (d.C) como punto cero apartir del cual se
cuenta el tiempo de C'.

-La correccién o normalizacion de la actividad C'* en todas las muestras para un
valor comun &c¢13, para contar o calcularlas por efectos de fraccionamiento.

-El supuesto de que todas las reservas de C'* se han mantenido constantes
sobre una escala de tiempo C'*.

Ademas, cada determinacién de C'™ debera estar acompafiada de una
expresion que provea un estimado de la incertidumbre experimental o analitica. Esta
incertidumbre se expresa en términos de un error estadistico o desviacion estadistica
(desviacion estandar). Se pueden utilizar los factores simples 1 sigma (10) que indica
que el 68% (dos de tres) de las veces la verdadera edad de la muestra oscilara en ese
rango; cuando se aplica el factor 2 sigma (20) se indica una probabilidad del 95% (19
entre 20) de que la verdadera edad esté entre los limites del rango.

Fuentes: Stuiver y Polach, 1977, citados en Taylor 1989; y Hole y otros, 1977:162.



Programa de calibracion Calib. 0,3 de The Quaternary Isotopic Laboratory, Universidad
de Seattle

Fuente: Stuiver y Reimer 1993

El programa de calibracion 3,0 es compatible con cualquier computadora IBM
con 640 Kb de memoria disponibles, se recomienda un disco duro. Los graficos son
compatibles con VGA, EGA, CGA (graficos Hercules). Para usar este programa en el
modo EGA o VGA se requiere una version MS-DOS 4.0. Para versiones anteriores de
DOS se debe enplear el modo CGA o HGC. Existe una version simplificada para
maquinas Macintosh que requieren una memoria disponible mayor a 1,5 Mb.

La informacion en la cual se basa este programa proviene de cuatro categorias
principales de datos:

(@) "Data set bidecadal” (9440 a.C a 1950 d.C; esto es 11390 afios calibrados
AP).

El intervalo completo 1950-6000 d.C. se basé en promedios de C14 obtenidos
por los laboratorios de Seattle y Belfast a partir de muestras de hace 20 afios. Para el
lapso de 2500 - 1950 se incorporan promedios corregidos y para el de 2500-6000 se
incluye un nuevo "data set".

Se resume asi, intervalo / fuente:
5000-1950 a.C.: dendrocronologias separadas de encinas irlandesas para el labratorio

Belfast y encinas alemanas/secoyas del Pacifico Noroccidental o abetos "Douglas" para
el laboratorio de Seattle.

5160-5000 a.C.: una mezcla de encinas irlandesas y alemanas.

5180-6000 a.C.: se vincul6 unicamente a la cronologia alemana con la excepcion del
intervalo 5680-5810 que se basod en pinos "bristlecone" que se sumaron al data set de
Seattle. Se dieron diferencias sistematicas minimas entre los resultados de ambos
laboratorios en el intervalo 6000-5500 a.C. Para el intervalo 5500-5180 la curva de
calibracion bidecadal estuvo sujeta a un desvio de 27 afios C14.

8000-6000 a.C.: se tomo6 de referencia los registro de varios laboratorios: para el
intervalo 7885-6016 el laboratorio de Heidelberg (Kromer et al, 1986; Kromer y Becker
1993); para el 7160-6436 el de Seattle; para el 7890-6000 el de Belfast
(Pearson,Becker y Qua 1993); para el 7199-6393C el de La Jolla (Linick et al,1985),
finalmente, para el 6549-6089 el de Tucson (Linick, Suess y Becker 1986). Los
laboratorios de Belfast y Tucson midieron las muestras del pino "bristlecone", los demas
laboratoris emplearon la cronologia alemana. Los laboratorios de Heidelberg, Seattle y
La Jolla) no midieron las muestras en creciendo en anillos bidecadales o decadales,
sino en intervalos mas cortos de tiempo.




(b) "Data set decadales" (6000 a.C. - 1950 d.C.; esto es 0 - 7950 ainos calibrados
AP)

Se han incluido los resultados decadales del laboratorio Seattle antes del 6000
a.C. (Stuiver y Becker 1993). Como se dijo arriba existe concordancia entre las edades
de Seatle y Belfast para el intervalo entero excepto para el 5500 - 5180 a.C. donde las
edades son, en promedio, 54 anos(27 X 2) calibrados mas jovenes que las de Belfast.
Debido a que aun se desconocen las razones de esta desviacion no se puede decicir
cual de ambos es correcta. Los calculos de edad calibrada decadal para el programa
Calib. 3,0 no incluyen las correcciones para aquel intervalo por lo tanto difiere de la
curva bidecadal en 27 anos.



Principales valores 8C*2 sugeridos para varios materiales sequn Stuiver y Polach, 1977,
Polach, 1976 vy Stuiver y Reimer, 1993:

Valor 5C™" relativo

MATERIAL al estandar PBD

Marino HCO3 + 1 1+£1

Marino CO3 + 2 02

Suelo CO® + 2 y hueso secundario CO3 + 2 542
Speleothms -8+2
CO, atmosférico 9+2
Bone apatite y CO3 + 2 original -10+2
Granos, semillas, maiz, tallos 102
Plantas marinas sumergidas -12+2
Agua fresca HCOs; + 1 -12+2
Pasto de zona arida, “sedges”, papiro -13+2
“Straw flax” -14+2
Organismos marinos -15+2
Plantas de agua fresca sumergidas -16 £ 4
Cactus, pifias, etc (“succulents”) 1712
Colageno 6seo, celulosa de madera 20+ 2
Granos (trigo, avena, arroz, etc) 2312
Grafito, carbon 23+ 2
Madera fésil, carbon 24 £ 2
Madera reciente, carbon 25+ 2
Arboles secos, trigo, etc, paja 272

Turba, humus 27 +



Fechas calibradas para Cerro Juan Diaz
Estrato C Inferior

(1) (Beta-54975) (Op2/cdb)
Edad Radiocarbono AP : 1450 + 60 (500 d.C) (-27,2)
Edad(es) calibrada(s): 638 d.C
Rangos calibrados de los interceptos:
10 Cal 545 -548,556 - 655d.C
20 Cal 433-450,472-497,533-689 d.C

(2) (Beta-54976) (Op2/cd1)
Edad Radiocarbono AP : 1490 + 60 (460 d.C.) (-26,4)
Edad(es) calibrada(s): 584, 586, 589 d.C.
Rangos calibrados de los interceptos:
10 Cal 538-643d.C
20 Cal 426 -662d.C

(3) (Beta-54979) (Op30/col.7, nivel 4)
Edad Radiocarbono AP : 1530 £ 130 (420 d.C) (-26,5)
Edad(es) calibrada(s): 542 d.C
Rangos calibrados de los interceptos:
10 Cal 412-651d.C
20 Cal 243-732d.C

(4) (Beta-54977) (Op31-a)
Edad Radiocarbono AP : 1420 £ 50 (520 d.C) (-24,3)
Edad(es) calibrada(s): 644 d.C
Rangos calibrados de los interceptos:
10 Cal 602-661d.C
20 Cal 542-690d.C

Depésito de Ceniza sobre C Inferior

(5) (Beta-54983) (Op2/cd1)
Edad Radiocarbono AP : 1950 £ 80 (1 d.C) (-18,4)
Edad(es) calibrada(s): 35, 63 d.C
Rangos calibrados de los interceptos:
10 Cal39-30a.C,21-11a.C,0-132d.C
20 Cal 164-133, 116 a.C - 244 d.C, 303-317 d.C

Estrato B, sobre C (Op31-a)

(6) (Beta-54978)
Edad Radiocarbono AP : 1770 £ 110 (180 d.C) (-25,3)
Edad(es) calibrada(s): 257, 283, 287, 301, 319d.C
Rangos calibrados de los interceptos:



10 Cal 130-415d.C
20 Cal 25-43,47-540d.C

Operacion 21-22

(7) (Beta-54980) (cd22/n100-110)
Edad Radiocarbono AP : 1730 + 140 (220 d.C) (-27,1)
Edad(es) calibrada(s): 263, 276, 338 d.C

Rangos calibrados de los interceptos:
10 Cal 131 - 431, 452 - 468, 502 - 513, 516 - 531 d.C
20 Cal2-639d.C

(8) (Beta-54982) (cd21/n50-70)
Edad Radiocarbono AP : 1860 £ 80 (90 d.C) (-25,7)
Edad(es) calibrada(s): 133, 205 d.C
Rangos calibrados de los interceptos:
10 Cal 39 - 30, 21 - 11 a.C, 0 - 365, 365 - 387 d.C
2 0 Cal 347-318, 227-223, 207 a.C - 544, 553-556 d.C

Tumba 2
9) (TO-4078)" (T.2/Paq1)
Edad Radiocarbono AP : 1610 £ 50 (340 d.C)
Edad(es) calibrada(s): 430 d.C
Rangos calibrados de los interceptos:
10 Cal 410-540d.C
20 Cal 370-560d.C

Operacion 1, Estrato B

10) () (cd6/n50-60)
Edad Radiocarbono AP :
Edad(es) calibrada(s):
Rangos calibrados de los interceptos:
10 Cal
20 Cal

Columna de 1991, al norte de Operacién 2

1M1)( )(n )
Edad Radiocarbono AP :

Edad(es) calibrada(s):

Rangos calibrados de los interceptos:
10 Cal

20 cal



* Calibraciones obtenidas segun el programa Calib. 3,0 por el método de
interceptos con curva (Stuiver y Reimer 1993)

** Fechamiento logrado por AMS (Espectrometria Acelerada de Masas)

Fechas de Radiocarbono para Panama Central
Periodos VDy VE

Sitio Sierra
(AA-3241)" Entierro
Edad Radiocarbono AP : 1880 £ 95 (70 d.C)
Edad(es) calibrada(s): 130 d.C
Rangos calibrados de los interceptos:
10 Cal 29-40, 52 -255,303-317d.C
20 Cal 51-389d.C

Sitio Sierra

(1-9701)A2/2

Edad Radiocarbono AP : 1835 + 90 (115 d.C)

Edad(es) calibrada(s): 180, 194, 222 d.C
Rangos calibrados de los interceptos:

10 Cal 76-261, 278 - 295, 295 - 324 d.C

20 Cal 17-14a.C,2-417d.C

Sitio Sierra

(I-8613)A1/1

Edad Radiocarbono AP : 1715 £ 90 (235 d.C)

Edad(es) calibrada(s): 344, 352, 356, 373, 378 d.C
Rangos calibrados de los interceptos:

10 Cal 239-425d.C

20 Cal 88-99, 127-542d.C

Sitio Sierra
(AA-3240)" Entierro 3
Edad Radiocarbono AP: 1680 + 80 (270 d.C)
Edad(s) calibrada(s): 394 d.C
Rangos calibrados de los interceptos:
10 Cal 259-282, 289-300, 320-430, 455-456, 521-528 d.C
20 Cal 172-199, 216-544, 549-558, 573-576 d.C

Sitio Sierra
(Gift-2346)A2/2
Edad Radiocarbono AP : 1640 + 90 (310 d.C)
Edad(es) calibrada(s): 420 d.C
Rangos calibrados de los interceptos:
10 Cal 263 - 276, 337 -539d.C
20 Cal 183-189, 227 - 637 d.C



Sitio Sierra
(Beta-46402)Entierro3/maiz
Edad Radiocarbono AP : 1560 £ 60 (390 d.C
Edad(es) calibrada(s): 537 d.C
Rangos calibrados de los interceptos:
10 Cal 425-582, 589 - 598 d.C
20 Cal 365 -365, 390 - 642d.C

Sitio Sierra
(1-8556)A2/2
Edad Radiocarbono AP : 1475 £ 110 (475 d.C)
Edad(es) calibrada(s): 603 d.C

Rangos calibrados de los interceptos:
10 Cal 431-452, 468-501, 513-516, 531-662 d.C
20 Cal 361-368, 383-776 d.C

El Indio

(Gift-1642)

Edad Radiocarbono AP : 1500 £ 100 (450 d.C)

Edad(es) calibrada(s): 564, 566, 580, 592, 596 d.C
Rangos calibrados de los interceptos:

10 Cal 429-523, 526-651 d.C

20 Cal 359-370, 381-692, 704-706, 752-761 d.C

El Cafetal
(Gift-1641)
Edad Radiocarbono AP : 1560 £ 100 (390 d.C)
Edad(es) calibrada(s): 537 d.C
Rangos calibrados de los interceptos:
10 Cal 412-637 d.C
20 Cal 258-283, 288-300, 319-664 d.C

La India-1
(Gift-1643)
Edad Radiocarbono AP : 1930 + 110 (20 d.C)
Edad(es) calibrada(s): 75 d.C
Rangos calibrados de los interceptos:
10 Cal 41-26,24-9,2a.C-236d.C
20 Cal 196-193, 171 a.C - 359, 370-380 d.C

* Calibraciones obtenidas segun el programa Calib. 3,0 por el método de
interceptos con curva (Stuiver y Reimer, 1993)

** Fechamiento obtenido por AMS (Espectrometria Acelerada de (Masas)
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